
ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА

Информационный
бюллетень



Принимается подписка на 1965 год

[у слов ия  п о д п и с к и  см. на 3 стр . облож ки ).



ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА

И Н Ф О Р М А Ц И О Н Н Ы Й  Б Ю Л Л Е Т Е Н Ь  В С Е С О Ю З Н О Г О  

Н А У Ч Н О - И С С Л Е Д О В А Т Е Л Ь С К О Г О  И Н С Т И Т У Т А  
Т Е Х Н И Ч Е С К О Й  э с т е т и к и

Г О С У Д А Р С Т В Е Н Н О Г О  К О М И Т Е Т А  П О  К О О Р Д И Н А Ц И И  

Н А У Ч Н О - И С С Л Е Д О В А Т Е Л Ь С К И Х  Р А Б О Т  С С С Р

№  8. А В Г У С Т. 1 9 6 4 г.

В Э Т О М  Н О М Е Р Е

Ю.  Д о л м а т о в с к и й  

П Л А Н И Р О В А Н И Е  А С С О Р Т И М Е Н Т А  
И У Т В Е Р Ж Д Е Н И Е  О Б Р А З Ц О В  1

Ф .  Э н г е м а н ,  В. Л а у к с  
П Р О Б Л Е М Ы  П Л А Н И Р О В А Н И Я  А С С О Р Т И М Е Н Т А  

И П О В Ы Ш Е Н И Я  К А Ч Е С Т В А  Т О В А Р О В  В Г Д Р  3

Н. В о р о н о в
О  К Р И Т Е Р И Я Х  О Ц Е Н К И  Р Е З У Л Ь Т А Т О В  

Х У Д О Ж Е С Т В Е Н Н О Г О  К О Н С Т Р У И Р О В А Н И Я  4

Ш . Б о й к о
П Р О Б Л Е М Ы  П О Д Г О Т О В К И  Х У Д О Ж Н И К О В -  

К О Н С Т Р У К Т О Р О В  7

Л .  Ш а х г у л о в
И С К У С С Т В О  Р Е К Л А М Н О Й  П Р О М Г Р А Ф И К И  10

B. Ш е р с т о б и т о в
П Р Е Д М Е Т  И З А Д А Ч И  Т Е Х Н И Ч Е С К О Й

Э С Т Е Т И К И  В С С С Р  12

C .  С о л о м о н о в  

Д О Л Ж Е Н  Л И  БЫТЬ ВЕСЬ М И Р

З Е Л Е Н О Г О  Ц В Е Т А ?  13

В П О М О Щ Ь  Х У Д О Ж Н И К У - К О Н С Т Р У К Т О Р У  

О снов ы  про ектир ов ания органов у п р а в ле н и я  14

З а р у б е ж н а я  практика худо ж е ств е н н о го  к о н с тр у и 

рования 18

У н и в ер сальная стомато логическая установка 19

Работы англи йских х у д о ж н и к о в -к о н с тр у к то р о в  20

За р у б е ж н а я  и нф о р м а ц и я  22

Выставка «С о в е т с к а я  техническая к нига»  в С Ш А  24 

Б и бли о г р а ф и я  

Хроника

II
Главный редактор Ю. Соловьев.
Редакционная коллегия: канд. техн. наук А. Баранов (зам. 
главного редактора), канд. техн. наук В. Гуков, канд. техн. 
наук Ю. Долматовский, канд. архитектуры К. Жуков, доктор 
техн. наук И. Капустин, канд. архитектуры Я. Лукин, канд. 
искусствоведения В. Ляхов, канд. эконом, наук я . Орлов, 
Е. Розенблюм, А. Титов.
Художник А. Алешин.
Технический редактор А. Абрамов.
Адрес редакции: Москва, И-223, ВНИИТЭ. Тел. И 3-97-54. 
Подп. к печ. 22.1Х-64 г. Т-14510. Тир. 8000. Зак. 958.
3,25 печ. л., 4,1 уч.-изд. л.
Типография № 5 Главполиграфпрома Государственного
комитета Совета Министров СССР по печати. Москва. 
Мало-Московская, 21.



Д о р о г и е  ч и т а т е л и !

Мы надеемся, что бюллетень «Техниче

ская эстетика» станет трибуной, с которой 

инженеры и художники-конструкторы, 

технологи производства, сотрудники науч

но-исследовательских и проектно-конст- 

рукторских организаций —  все, кто заин
тересован в выпуске продукции отличного 

качества и широком внедрении красоты в 

труд , смогут обсуждать актуальные проб

лемы технической эстетики и обменивать

ся опытом художественного конструиро

вания.

Шлите нам Ваши статьи, рекомендации, 

предложения, сообщайте о создании в 

институтах, на предприятиях и в органи

зациях подразделений, общественных 

бюро и штабов, занимающихся вопроса

ми технической эстетики, делитесь опы

том  своей работы .

И СЛЕДУЮЩЕМ НОМЕРЕ 
ИНФОРМАЦИОННОГО БЮЛЛЕТЕНЯ  
«ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА» ЧИТАЙТЕ 
СТАТЬИ:

Г. Ельцина, Ю. Филенкова 
Художественное конструирование оборудо
вания для аэровокзалов 
А. Днепровского
Такой ли должна быть техника, обслужи
вающая аэропорты?
Д. Калинина 
Рабочее место пилота 
Ю. Долматовского
Разработка сложных поверхностей про
мышленных изделий 
О зарубежном опыте художественного 
конструирования
Отечественную и зарубежную информацию.

С К А Н и Р О Б А Л  Л А Ш К О Е  Л .  (М О О О Т Л О Н Т ) 
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ПЛАНИРОВАНИЕ 
АССОРТИМЕНТА 
И УТВЕРЖДЕНИЕ 
ОБРАЗЦОВ*

Ю . Д О Л М А Т О В С К И Й ,  УДК 7.01:6
канди да т технических наук,  В Н И И Т Э

П роцесс  художественного конструирования изделий с самого на
чала р а зр а б о т к и  вплоть  до момента утверж д ен и я  о б р а зц а  мо
ж ет б ы т ь  значительно усовершенствован, если тв орчество  худож- 
ника-конструктора будет б а зи р о в а т ь с я :

во-первых, на продуманном ассортименте изделий; 
во-вторы х , на строгих и р азум н ы х технико-эксплуатацион- 

ных требован и ях ;
в-третьих, на глубоком изучении технических и технологи

ческих особенностей объекта ;
в-четвертых, на строгом соблюдении определенной, иногда 

специфической для  данного изделия, методики художественного 
к о н с труиро ван и я ;

в-пятых, на рациональном п орядке подготовки о б р а зц а  к 
утверждению  и самого утверждения.
Я  затр о н у  то льк о  три элемента этого  перечня —  первые д ва  
и последний. П рим еры  будут в з я т ы  в основном из наиболее 
близкой мне области  —  автомобилестроения, но они достаточно 
типичны.
К  р а зр аб о т к е  ассортимента или, как его н а з ы в а ю т  в  некоторых 
отраслях ,  тип аж а изделий нередко подходят с позиций п р о и з
водственных: как лучше и сп ользовать  имеющиеся п р оизво дст
венные мощности, как лучше унифицировать  элементы р а зл и ч 
ных изделий данного рода, чтобы со кратить  номенклатуру этих 
элементов и вы пускать  их в массовом порядке на специализи
рованных п редприятиях и т. д. Т а к ,  например, типаж  гр у зо вы х  
автомобилей в С С С Р  бази руется  на семействах унифицирован
ных двигателей, причем отдельные двигатели р а зн ы х  семейств 
ок азал и сь  настолько  близкими по своим выходным данным, что 
и некоторые г р узо вы е  автомобили получились почти одинаковы
ми по грузоподъемности и другим эксплуатационным п о каза
телям.
В  других случаях типаж ск лады вается  исторически, под вл и я
нием тех или иных временных ф акторов ,  а з а т е м  закрепляется  
и приоб ретает  силу закона, в то время как тр ебован ия эксплуа
тации м еняю тся,  и упомянутые временные ф акторы  те р яю т  свое 
значение. Т а к  бы л о  с легковыми автомобилями, мотоциклами. 
Исторически слож илось  так ,  что в С С С Р  вы п ускается  три ти
па бол ьш и х легковы х автомобилей —  З И Л ,  « Ч а й к а »  и «В о л га » ,  
только один средний —  « М о с к в и ч »  и ( с  1 9 6 0  год а )  один м а
лый —  « З а п о р о ж е ц » .
В  типаж е о т сутству ю т такие необходимые типы автомобилей, 
как, например, специализированные такси.

К огда  художник-конструктор приступает к р а зр а б о т к е  какого- 
либо о бъе кта  подобного рода, он неминуемо попадает в сложное 
положение: его работе меш ает противоречие меж ду тр ебован и я
ми потребителя или эксплуатации и рамками типажа.
М ы  провели анализ ,  который п оказал ,  что, если р а зр а б о т а т ь  
типаж легковы х автомобилей на основе изучения реальных по
требностей населения, народного х о зя й с т в а  и внешнего рынка
и, главное, с учетом тенденций р азв и ти я  этих потребностей, 
положить в основу типаж а четкое целевое назначение каждой 
базовой  модели и ее максимальное со ответстви е  определенному 
виду эксплуатации, то можно со зд а ть  технически наиболее со
вершенные о б р а зц ы ,  применить прогрессивные компоновочные 
схемы и конструктивные элементы, наиболее отвечаю щ ие н азн а

* Выступление на совещании по художественному конструи
рованию в Тбилиси.

чению каждой модели. Э т о  п озв оли т  со кратить  р азм еры  и вес 
автомобилей (при одновременном увеличении емкости ку зо во в ) ,  
увеличить их выпуск при прежнем расходе м атериалов  и без 
дополнительных капиталовложений, значительно расш ирить  круг 
людей, п о льзую щ и х с я  легковыми автомобилями.
П олучаемы й экономический эфф ект огромен. Количество  ав т о 
мобилей, и згот овл яем ы х из того же количества  материалов,  уве
личилось бы по ориентировочным подсчетам на 3 7 % ;  число 
людей, обслу ж и вае м ы х автомобилями,—  на 4 2 % .  З а м е н а  су
щ ес тв ую щ и х,  неприспособленных для этой цели автомаш ин -так
си типа « В о л г а »  новыми специализированны ми даст только  по 
М оскве  около 15 млн. рублей экономии ежегодно. Э т о т  пример 
еще р а з  п оказы вае т ,  что экономия в эксплуатации всегда  может 
бы т ь  большей, чем экономия в производстве  (скаж ем , от уни
фикации).  В е д ь  изделие и зготовл яется  од наж ды , а слу ж и т дол
го. Н еобхо ди м а специализац ия тип аж а легковы х автомобилей 
в соответствии  с реальными внутренними потребностями ст р а 
ны.
Н а д  л ю бы м  объектом такого рационального р я д а  художник- 
конструктор всегда  будет р аб о тать  целеустремленно, о т в е т ст
венно, и я бы с к азал ,  вдохновенно, так  как будет остро  чувство
вать  ж и в у ю  с в я з ь  меж ду машиной и человеком, будет со зн а
вать,  что он т в о р и т  не то льк о  отвлеченно красивую  и удоб
ную вещ ь, но и что-то очень нужное для человека и поэтому 
еще более красивое и удобное.
М о ж н о  привести та к ж е  пример разр аб о т ки  типажа холодильни
ков.
Сейчас вы пускается  большое число холодильников, но конст
рукция и п арам етры  многих из них не согласованы с интерьером 
кварти р  и кухонь: дверцы  о т к р ы в а ю т с я  не в нужную сторону, 
вы сота  не со отве тствует  высоте кухонного стола и .т .  д. 
А н а л и з и р у я  с позиции потребителя технические зад ан ия  и тех
нические требования, составляем ы е перед началом проектиро
вания, мы обнаруж или, что реальные тр ебован и я  эксплуатации 
в них часто не учиты ваю тся . Т а к ,  в технических требованиях 
на автомобили  и мотоциклы вы найдете много сведений о кон
струкции отдельны х механизмов,  о р азм е р а х  колесной базы 
и т. д., но редко встретите  такие параметры , как максимально 
допустимые уровни ш ума и вертикальны х ускорений, разм еры  
багажника, тр ебован и я  к обзорности. В ы б о р  этих параметров 
п редоставляется  конструктору. П оэтом у  идут нескончаемые 
споры, например, о багажнике легкового автом оби ля  —  одни 
тр еб ую т  его ликвидации, а другие д о к а зы в а ю т  необходимость 
его максимальны х р азм еров  в то  время, как только  анализ 
практики даст  сведения о том, как  часто и сколько  перевозят 
в багажн ике чемоданов. Х о р о ш о  продуманное, обоснованное, 
подробно учи ты ваю щ ее  все особенности эксплуатации з а д а 
ние —  за л о г  целеустремленного тв орч ества  худож ника и кон
структора.
П р о ек т  зад а н и я  следует р а з р а б а т ы в а т ь  совместно: художникам- 
конструкторам, представителям  эксплуатации  или торговли и 
произво дства .  Э т о  значительно упрощ ает проблему у тве р ж д е
ния о б разц а .
П ор яд ок  утверж ден и я  о б р азц о в  должен б ы т ь  упрощен и улуч
шен. Сегодня, например, проект нового радиоприемника, телеви
зора,  магнитофона проходит более 10 инстанций в  течение не
скольких месяцев (С о в е т  завод а ,  М и н исте рств о  связи ,  Госко
митет по радиоэлектронике, С Н Х ,  ряд  и нсти ту тов ) ,  причем в 
каждой инстанции есть  специалисты по какой-либо узкой о б л а
сти техники, но почти нет специалистов по технической эстети

1



ке. Э т о  не мешает всем участникам обсуждения п редъ являть  
самы е р а зн о о б р азн ы е  тр ебования именно к эстетической, в ш и
роком смысле слова,  стороне объекта. В  автомобильной, т р а к 
торной промышленности дело обстоит несколько проще (С о в е т  
завод а ,  С Н Х ,  головной институт, Госкомитет, С ою зсельхозтехн и - 
к а ) ,  но по сущ еств у  не намного лучше. П оэтом у  неудивительно, 
что до п р о и зво дст ва  иногда доходят о б р азц ы , не у д о в л е т в о р я ю 
щие сегодняшние тр ебован ия.  Т а к ,  в обход организаций техни
ческой эстетики у тве р ж д ен а  к п роизводству  новая модель а в т о 
мобиля « З а п о р о ж е ц »  З А З - 9 6 6 .  Э т а  модель не учитывает 
тенденций р азв и ти я  компоновки и формы автомобилей малого 
класса, очень сходна по внешнему виду с некоторыми уж е в ы 
пускаемыми за  рубеж ом моделями и недостаточно конкуренто
способна.
О чень нагляден пример с электроплитками; сейчас выпускается 
52  о б р азц а ,  они в свое в р е м я  прошли все стадии утверждения, 
но только  2 о б р а зц а  могут бы т ь  оценены более или менее по
ложительно, да и то  один из них выпускается в весьма ограни
ченном количестве. К .  п. д. плиток со ставляет  5 0 % ,  а по Г О С Т у  
должно б ы т ь  5 6 %  (в  действительности же м ож ет  бы т ь  до 
8 0 % ) .  В  р е зу л ь тат е  электроэнергия расходуется нерационально. 
Н а д о  зам етить ,  что художественно-конструкторские о р ган и за
ции и сейчас могли бы игр ат ь  больш ую  роль в отборе луч
ших об р а зц о в ,  если бы не то  обстоятельство ,  что создание этих 
организаций з а с т а л о  многие изделия у ж е на достаточно дале
кой стадии р азработки ,  когда предприятия потратили немало 
сил и средств,  а иногда и начали подготовку произво дства .  По- 
видимому, сейчас есть  смы сл  в том, чтобы проанализировать ,  
что и в каком случае выгоднее и целесообразнее:  д ать  подготов
ленным о б р а з ц а м  дойти до п роизво д ства  и сосредоточить уси
лия на след ую щ их за  ними моделях 70-х  годов или з а д е р ж а т ь  

на производстве  су щ еств ую щ и е об р азц ы  с тем, чтобы через
2 —  3 года сменить их на более перспективные.
И  такие дилеммы кое-где у ж е реш аю тся. П рим ером  м ож ет слу
ж и т ь  мотоцикл К и евско го  заво д а .  З а в о д  в течение р я д а  лет 
работал  над новой моделью, создал  хорошие, надежные меха
низмы, а удобства  и внешний вид нового о б р а з ц а  недалеко 
ушли от  предыдущ ей модели, полученной в наследство от д р у 
гого з а в о д а  и стоявшей на уровне тр ид цаты х-сор оковы х годов. 
Киевское С Х К Б  р а зр а б о т а л о  макет, высокие качества которо
го были призн аны  больш инством  обсуж давш и х его, в то м  чи
сле и п редставителями за в о д а .  О днако отдельные ответственные 
работники завод а  отчасти  и з  чувства  « п атр и о т и зм а» ,  отчасти  в 
с в я зи  с тем, что у ж е бы ло начато изготовление трех опытных 
о б р азц о в ,  настаивали на производстве  модели, соответствую щ ей 
« за в о д с к о м у »  макету. Все  ж е  благодаря принципиальной п ози 
ции, з ан я то й  Ц К Э Б  мотоциклостроения и при участии худо
жественно-конструкторской организации, бы ло решено срочно 
делать  новый о б р азец ,  со ответствую щ ий  макету С Х К Б ,  после 
его доводки совместно с заводскими конструкторами.

К аким  же должен бы т ь  целесообразны й порядок утверждения 
о б р а з ц о в ?
Сейчас художники и к онструкторы  в процессе р азработки  
изделия несколько р а з  встр еч аю т ся  с « з а к а зч и к а м и »  и у т в е р ж 

даю щ им и  организациями —  при получении задан ия ,  при вы б о
ре вариантов проекта,  при утверждении п роработанного вы б р ан 
ного варианта, наконец, при утверждении проекта  для и зго т о в
ления опытного о б р азц а .  Т о л ь к о  после этого  происходит соб
ственно утверждение о б р азц а .  Мне кажется ,  что «ц ен тр  т я ж е 
ст и »  рассмотрения надо переложить на все предварительные 
этапы, с тем чтобы обеспечить представление на окончательное 
утверждение качественного о бразц а .
К а к  это сделать?

а )  З ад ан и е  на образец , как говорилось  вы ш е, до лж но  быть 
т щ ате л ь н о  проработано с участием художника-конструктора.  
О дной из главны х задач  каж д ого  рассмотрения долж на быть 
проверка соответствия проекта или о б р а зц а  задан ию  и уточне
ние этого задания по материалам, накопленным за  время р а 
боты  над ним.

б )  Худож н ики-конструк торы  долж ны  и сп ользовать  все воз- 
м ожности, чтобы представленные на рассмотрение материалы не 
давали  искаженного представления о будущ ем изделии: необ
ходимо точное построение перспективы в рисунках, правильный 
вы бор м асш таба модели и т. д., другими словами —  работа 
д о лж н а вестись по правильной методике, и так ая  методика 
до лж н а быть р азработан а .

в )  В  Составе  комиссии или совета,  р асс м атр и в аю щ и х  про
ект или образец , до лж ны  бы ть  не только специалисты-механи
ки, конструкторы, технологи, руководящ ие работники, но и 
художники-конструкторы.

г )  Сравнение проектируемого изделия должно проводиться 
не столько с уже сущ ествую щ им и аналогичными образцам и ,  
сколько  с предполагаемыми будущими, какими они могут стать 
за  тот период, пока будет поставлено п р оизво дство  р асс м атр и 
ваемой модели. Д л я  этого одновременно с проектом на расс м о т
рение должен б ы т ь  представлен анализ  тенденций р азвития 
данных изделий. П ри  таком  подходе во зм о ж н о с ть  ошибки го
р а зд о  меньше, чем при утверждении о б р азц а  «на сегодняшнем 
уровне» ,  которое ведет к со зд ани ю  заведомо устаревшей модели. 
Обеспечение перечисленных условий позволит значительно упро
стить  окончательное утверждение, сократить  его продолж итель
ность и со зд ать  предпосылки для постановки на п роизводство  
качественных изделий. Б у д е т  достаточно р асс м атр и вать  о б р а 
з е ц  самое большее тр и ж д ы  —  на совете предприятия, в К ом и те
те или в головном институте и в С Н Х  при о б я за т е л ь 
ном участии ответственны х представителей художественно-кон
структорских, то ргую щ и х и экспортирую щ их организаций. 
В о зм о ж н о  и еще большее упрощение. Почему бы членам худо

жественно-технических секций, технико-экономических и тех
нических советов комитета и С Н Х  не принять  участие в работе 
С о в е т а  заво д а?  Т о г д а  при окончательном утверждении о бразц а  
организации останется  только  подтвердить  решение этого  С о 
вета. Т ак ой  порядок не то льк о  упростил и ускорил бы дело, 
но и повысил бы ответственность  предприятия.
В  заключение ещ е р аз  хочу подчеркнуть, что художник-кон
структор должен принимать участие в р а зр аб о т ке  изделия на 
всех ее стадиях —  от разр аб о т ки  ти п аж а и з ад ан ия  на проекти
рование до утверж д ен и я  опытного о б разц а .

ИЗ ЭКСПОНАТОВ 

ВЫСТАВКИ 

(ТБИЛИСИ, 1964 г.)
Стенд для испытаний дизелей. 
Художник-конструктор 
Д. Боззаи (ГД Р).

Морское грузовое судно. 
Художники-конструкторы: 
Л. Немет, М. Ковач, Л. Вереш. 
(ВНР).
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КАЧЕСТВА ТОВАРОВ В ГДР *

Ф .  Э Н Г Е М А Н ,
пр о ф е с с о р ,  П р е д с е д а т е л ь  Совета 
по  технической эстетике Г Д Р

В. Л А У К С ,
п р о ф е с с о р ,  член  Сов ета  
по  технической эстетике Г Д Р

УДК 7.01:61431.00

У ж е  м ного  ле т  в Г Д Р  с у ществу ет Г о с у 
да рств ен ный С о в е т  по  о п р е д е л е н и ю  ка
чества изд ели й.  Э та  ор ганизация имеет 
с пец иа лизи ров анны е о т д е л е н и я  во всех 
о т р а слях  про м ы ш ле нно сти .  Ей п о д ч и н я 
ются все о т д е л ы  те хнического к о н т р о л я  
на пред п р и я ти я х .  Поэтому,  ког да был 
соз да н Г осу дарстве нны й  С о в е т  по  техни
ческой эстетике ГД Р ,  его ра бота стала 
стр оитьс я с у ч е то м  м ето до в  и ф о р м ,  
кото ры е бы ли  выработаны в про цессе  
д е я те л ь н о с ти  С о в е т а  по о п р е д е л е н и ю  
качества.
С о в ме стн ая  р або та  обеих ор гани заций 
стр оится на осн о в е  с л е д у ю щ е г о  п о л о 
жен ия:  тех ни чес кие качества и зд е ли я  
н е о т д е ли м ы  от ег о эстетических качеств.  
П о э т о м у  о ц енк а эстетических качеств 
и зд ели я,  кро м е  чисто эм оц ио нального  
воспри ят и я ф о р м ы ,  исходит из к р и те р и 
ев, относ ящ их ся  к ф у нк ц и о н а ль н о с т и  из
д е л и я ,  кон стр у кци и ,  мат ериалу  и те х но 
л о г и и  и зг от овл ен ия.
В р або те  по  о ц е н к е  качества пр и ним аю т 
участие 40 гр упп  х у до ж н и к о в -к о н с т р у к т о -

*  По материалам выступлений на сове
щании в Тбилиси.

ров, подчи нен ны х С о в е т у  по технической 
эстетике. П р е д п о л а г а е т с я  в д а льней ш ем  
иметь 70 таких груп п.  Гру ппа х у д о ж н и -  
ков -к о н ст р ук т о р о в ,  работа ющих в С о в е 
те по  о п р е д е л е н и ю  качества, та кж е п о д 
чиняется С о в е т у  по  технической эстетике. 
О ц е н к а  товар ов , про вод им ая группами  
С о в е та  по технической эстетике, имеет 
б о л ь ш о е  значение при ре ш е ни и  в о п р о 
са, пос туп и т или не поступит д а н но е  из
д е л и е  в ш и р о к у ю  п р о д а ж у  и какова б у 
д е т  его цена. Если и зд е л и е  п о л у ч и л о  
высшую о ц е н к у  « О »  ( О и а Н Ш — качество),  
п р е д п р и я т и е  п о лу чает  в озможнос ть  п о 
высить ц е н у  на него.  Если оценк а 1 
( 1- й  сор т )  —  и з д е л и е  остается в той же 
цене, есл и  оц ен ка 2 ( 2 -й с о р т )  —  цена 
снижается.
Работа по о п р е д е л е н и ю  качества и зд е
л и й  дает в озможнос ть  воздействовать 
на ас со ртиме нт товаров, оч и щ ать  его от 
ненужных обр а зц о в .  С о в е т  по  техниче
ской эстетике имеет право тр еб ов ать 
снятия с пр о и з в о дств а  к а к о го -л и б о  из
д е л и я ,  если считает его неп олноц енны м. 
В итоге выяв ляю тс я л у ч ш и е  обра зц ы 
д л я  стандартизации.
Работа по  о п р е д е л е н и ю  ассор тимента 
пр о в о д и т ся  в самых разнообра зных  ф о р 
мах. Н апри ме р,  в м ета лло о б р а б а ты в а ю 

щей п р о м ы ш ле н н о с ти  бы ла  п р о вед ена 
кампания, получи вш ая  название « И н д у 
стриальная ф о р м а » .  Были отобраны  са
мые совер шен ны е типы изд ели й,  и ме
ющие эстетически обо сн ова нны е фо р м ы .  
У спе х эт ог о м е р о п р и я т и я  был настолько 
очевиден,  что заводы сами изъяви ли 
сог ласие  пер ейт и на выпуск р е к о м е н д о 
ванных и зд е ли й .  П р е д п о л а г а е т с я  п р о 
вести анало гичные кампании и в д р у ги х  
отрасл ях  про мы ш ле нности .
Д л я  о п р е д е л е н и я  ас сор тимента товаров 
н а р о д н о го  п о т р е б л е н и я  б о л ь ш о е  значе
ние имеет участие х у д о ж н и к о в -к о н с т -  
р у к то ро в  во всех выставках, ярмарках, 
ш и р о к о е  о б с у ж д е н и е  об ра зц ов . П р о 
гр ам му  и план  выпуска и зд е ли й  пока 
о п р е д е л я ю т  т о рго в ы е организации, но 
су щес тву ет  д о г о в о р е н н о с т ь  с м и н и с те р 
ствами и ведом ствам и,  что во все ком ис 
сии по состав лени ю плана выпуска и з д е 
лий  б у д у т  вход ить  х у д о ж н и к и -к о н с т р у к 
торы. В о пр о с  о б  участии х у д о ж н и к а -к о н -  
с тр ук то ра во в не др е н и и  новых обр а зц о в  
в п р о и з в о д с тв о  ре ш е н в Г Д Р  зак онод а
те ль н о :  план те хнического  развития на 
1964 г о д  п р е д у с м а т р и в а е т  участие х у д о ж -  
ни ка -к онструк то ра в созда ни и новых и з 
д е л и й  с самых первых этапов пр о е кт и 
рования.



о КРИТЕРИЯХ ОЦЕНКИ 
РЕЗУЛЬТАТОВ
ХУДОЖЕСТВЕННОГО н в о р о н о в ,

к анди да т исторических наук,  В Н И И Т Э

КОНСТРУИРОВАНИЯ
УДК 7.01:6

Говор я  о критериях оценки промышлен
ных изделий, мы обычно считаем, что в 
самом общ ем виде речь идет о функцио
нальности, экономичности и эстетических 
качествах.  О д н ако  те ж е  самые критерии 
мы прилагаем и к п редметам  прикладного 
искусства, созданн ы м художниками, и к 
новым машинам или станкам, созданным 
часто б е з  участия художника-конструкто- 
ра. О тличие здесь ,  собственно, лишь в 
месте эстетической оценки: для предме
то в  прикладного иск усства  она занимает 
одно из ведущих мест, для  машин —  
более скромное. М о ж е т  бы ть, суть оцен
ки произведений промышленного искусст
ва лиш ь в том, чтобы как-то усилить или 
видоизменить эстетическ ую  оценку, не 
д а в а ть  ей преимущ ества ,  но и не отодви 
гать  далеко  н азад , теснее с в я з а т ь  ее с 
ф ункциональн остью ?
В  какой-то степени для  первых шагов 
художественного конструирования такая 
постановка вопроса п равильна.  О н а ,  по 
сути дела,  сводится  к некоторому расш и
рению и конкретизации  той системы 
оценок, которая  у ж е вы р а б о тал ась  в при
кладном искусстве. В  частности, при 
оценке изделия можно п оставить  следую
щ у ю  группу в о п р о с о в : * *
1. О т в е ч а е т  ли оно своей задаче, хорошо 
ли функционирует, достаточно  ли удобно 
и портативно, легко ли в  обращении?
2. И з  подходящ их ли материалов оно 
выполнено; полностью  ли использованы 
технические качества  и эстетические в о з 
можности этих м атери алов?
3. Х о р о ш а  ли форма и здели я?  С о о т в е т 

* Выступление на совещании по художе
ственному конструированию в Тбилиси.
** См., например. Хорст Михель. О каче
стве (ценности) окружающих нас вещей. 
Берлин, 1963.

ству ет  ли она цели, материалу и з а т р а 
т ам ?  Н аск олько  в ы р а ж а е т  суть предме
та и насколько приспособлена к среде? 
С о о т в е т с т в у е т  ли она стилистическим 
устремлениям времени? Б удет ли она с у 
щ е с т в о в а т ь  долго или ж е  только  отвечает 
сегодняшней моде?
4 .  И меет ли изделие творческое своеоб
рази е?  Н аск о льк о  оно похоже или, н ао
борот, отлично от других предметов того 
ж е  типа?  Н е  я в ля етс я  ли оно п о д р а ж а 
нием, не слишком ли банален и примити
вен его внешний вид?
5. П од ходи т ли декор к форме, усиливает 
ли он ее вы разительн ость ,  со ответствует 
ли он вещ и в целом?
6. Н ас к о л ь к о  полно вы р а ж а ю т с я  в и зд е
лии черты  искусства сегодняшнего дня и 
художественные традиции народа?
Н е т  сомнения в том, что все эти к рите
рии очень важ ны  и нужны. Н о  нельзя  не 
видеть, что они, собственно, я в л я ю т с я  
разви ти ем  и углублением декоративно
прикладного отношения к вещам, что в 
них почти не вы я влен а  та качественная 
разница , которая су щ ес тв ует  между п рик
ладным искусством как областью  с о з д а 
ния вещей и худож ественн ы м конструи
рованием, как новым типом человеческого 
тв орч ества  в индустриально-технической 
сфере.
Очевидно, говоря о  критериях оценки, 
мы д о лж ны  прежде всего исходить не 
только  из сущ ествую щ ей традиционной 
практики, а из  сути того нового явления, 
которое мы н азы в аем  «промышленное 
искусство».
Промыш ленное искусство  —  процесс не 
просто создания вещей, э то  процесс п рин
ципиально нового оформления функций 
или, как  говорят,  «и скусство  разр аб о т ки  
функциональных с т р у к т у р » .  Н о  это  его 
лишь б лиж айш ая практическая цель. В  б о 
лее общ ем  перспективном плане х у д о ж е

ственное конструирование преследует цели 
гуманизации технической к у льтуры  и вос
питания нового человека коммунистиче
ского общ ества .  След овательн о,  общ ая 
его зад а ч а  есть зад а ч а  социальная .  Е с т е 
ственно поэтому, что мы до лж ны  оцени
в а т ь  новую художественно-конструктор- 
скую р азр аб о т к у  прежде всего по ее 
социальному смыслу. И  значит первым 
критерием я в ля етс я  критерий, если м ож 
но так  вы р а зи ть с я ,  «социальной функ
циональности»:  помогает ли но вая  м аш и 
на, новый станок и т. д. общ ем у  со циаль
ному прогрессу о б щ е ст ва ,  вы с во б о ж д аю т 
ли они человека от порабощения вещами, 
от  порабощения техникой, п омогаю т ли 
р а зв и т и ю  человека, облегчаю т ли труд, 
со дей ствую т ли становлению  но вы х отно
шений и воспитанию нового человека. К р и 
терий «социальной ф ункциональности» в 
так ом  виде почти о т с ут ст во вал  при оцен
ке произведений прикладного искусства в 
его традиционном понимании, т а к  же как 
и при оценке ути литарно-конструктор
ских работ. Н о  социальный критерий 
обя зател ьн о  присущ истинному х удож е
ственному конструированию, как  новому 
виду  творчества  в области  материальной 
культуры .

Е с л и  мы согласимся с тем, что худо
жественное конструирование есть  в осно
ве своей р азр а б о т к а  новых функциональ
ны х структур, то  при этом функция 
м ож ет  быть м атери али зован а  таким об
разом ,  что мы получим не дополнитель
ные предметы, а наоборот,  освободимся 
от какого-то количества вещей, ибо их 
функции смогут совм еститься  в каких-то 
других предметах. С озд ани е  новых гарни
ту ров  мебели —  пример прикладнического 
решения задачи. И зобретен ие сб ор но-р аз
борной, трансф орм ирую щ ейся и встроен
ной мебели —  пример худож ественн о
конструкторского решения. Н о  обыкно-

Кофейный керамический сервиз. 
Проект художников-конструкторов: 
форма —  Клайзель (ГД Р ),  
узор —  Майер (ГД Р).

Дипломные работы студентов Высшего 
училища художественного конструиро
вания в Галле (ГДР).

Швейная машина для пришивания иуго- к 
виц к готовому платью. ш

Мешалка для хлебопекарен.

Чайный сервиз из огнеупорного стекла. 
Проект художиика-конструктора И. Де- 
хо (ГДР).

>



венный ш каф  так  же функционален, как 
и встроенный. Более того, он м ож ет быть 
удобнее, чем встроенный, и даж е красивее 
его. И  все ж е  мы отдаем предпочтение 
встроенному, ибо он освобож дает  нас от 
лишнего предм ета  в помещении.
У ж е это т  простейший пример свидетель
ствует,  что оценка должна исходить не из 
критерия функциональности, как  таковой, 
а из  критерия оформления функции, 
критерия н овизн ы  и остроумия ее пред
метного осущ ествления, из  критерия уме
лого ее сочетания с другими функциями, 
в данном случае, шкафа со стеной. Т а к и м  
образом ,  критерий художественно-конст
рукторского качества  получает зд е сь  наг
лядное и легко поддающ ееся количествен
ному учету выражение —  произведения 
промышленного искусства, как  правило, 
многофункциональны. О н и  вы полняю т 
несколько функций илй же снимают не
обходимость  в ранее сущ ествовавш и х 
функциях. В  этом смысле появление 
электрических или инерционных б р и т в  —  
пример художественно-конструкторского 
решения задачи , потому что они упрости
ли функцию, дали возм ож н ость  одним 
предметом зам ен ит ь  целый функциональ
ный комплекс предметов.
След овательн о,  мы  уже нащ упы ваем  ряд  
положений, р аск р ы в аю щ и х  и к онк ретизи
ру ю щ их общ ее понятие функционально
сти. Во-первы х, совмещение функций, 
многофункциональность. Во-вторы х ,  обоб
щение, акк у м ул я ц и я  нескольких функций 
или зам ен а  их одной новой функцией. 
Тр ети й  момент —  упрощение функции. 
Например, столовы й нож с длинным л е з 
вием рассчитан, собственно, на то, чтобы 
перепиливать куски пищи. Н о ж  с корот
ким лезвием  типа ланцета рассчитан 
именно на резание, то есть  на разделение 
пищи под действием давления острого 
лезви я .  Н о в ы й  предмет, таким образом , 
упростил ф ункцию . Т а к о е  упрощение мо
ж е т  о с у щ е с т в л я т ь с я  по нескольким нап
равлениям: освобождение от лишних дв и 
жений или напряжений; экономия з а т р а 
чиваемых механических или интеллекту
альных усилий; сокращение функции во 
времени, когда требуемый р езу л ь т а т  до
стигается в более короткий срок: со кра
щение в п ространстве,  когда при помощи 
качественно но вы х решений, предмет, в ы 
полняющий ту или иную функцию, к ар

динально у меньш ается  в разм ерах ,  ст ано 
вясь  более удобным, компактным, мо
бильным и т. д. Например, т р а н зи с т о р 
ный приемник по сравнению с ламповым. 
Но, говоря  о конкретизации критериев 
функциональности, нельзя не обратить  
внимание на то, что они тесно св я за н ы  и 
с эстетическими критериями. В ооб щ е мне 
представляется ,  что в отличие от  п рик
ладного искусства  и «стай лин га» ,  то  есть 
поверхностной стилизации, особенность 
истинного художественного конструиро
вания закл ю ч аетс я  в том, что в нем 
эстетические критерии по сути  дела не
возм ож н о отделить  от функциональных. 
М ы  можем лиш ь условно в целях науч
ной систематизац ии  понятий говорить 
отдельно об эстетических, утилитарных, 
функциональных и прочих критериях . Н а  
самом ж е  деле эстетические оценки в 
большинстве случаев теснейшим о бразом  
св я за н ы  со всеми прочими оценками 
предмета, они пронизы ваю т все качест
венные критерии. Е сли  эстетическое 
иногда и вы сту пает  в какой-то мере с а 
мостоятельно по отношению к функцио
нальному, то оп ять  же не совершенно 
изолированно, а в  органической с в я зи  с 
оценками морально-этического и со циаль
но-этического плана.
С ош л ем ся  на такой пример. В  последнее 
время в ряде  стран  вы пускаю тся  комби
нированные, многофункциональные пыле
сосы. К о гд а  к пылесосу к онструирую тся  
приставки для  натирания пола,  чистки 
одежды, распыления ж идкости и т. д., 
то  это хоро ш о вы р а ж ает  принцип много
функциональности и не в ы з ы в а е т  в о з р а 
жений. Н о  к тому  же пылесосу монти
руется такж е кофейная мельница, шекер 
(сбивалка  для  коктейлей) и р я д  других 
приспособлений, связанны х с приготов
лением пищи. И  опять  мы не можем 
н а зв а т ь  это эстетичным. Н е  и з- за  со обра
жений формальной красоты, а  потому что 
это  в какой-то мере эпатирует наши при
вычные в з г л я д ы  на глубокое различие 
функций уборки грязи  и приготовления 
пищи. К ак ие бы гигиенические предосто
рожности зд е с ь  не соблюдались,  саму 
мысль со вместить  подобные функции ни
как не н азо в е ш ь  красивой. По-видимому, 
нужно не к пылесосу п р истраи вать  шекер, 
а со зд ать  портативны й переносный м о
тор, который бы мог п одклю чаться  и

к пылесосу, и к мясорубке,  и к распы ли
телю.
В се  эти примеры го во р я т  о том, наско ль
ко тесно св я за н ы  функциональные о с о 
бенности изделий с их эстетической оц е н
кой. Ц елостн ая  эстетическая оценка с к л а 
д ы вает ся  из  двух  основн ы х элементов:  
во-первых, из  оценки зам ы сл а  со стор о
ны его социальной и конструктивной 
функциональности, и во-вторых, из  оцен
ки осущ ествления этого  зам ы сла .  Всякий  
интересный, новый, преодолеваю щ ий кос
ные стереотипы зам ы сел ,  несущий в се
бе одновременно и социальный за р я д ,  
обладает качествами духовной к расоты  и 
в ы зы в а е т  у нас бескоры стное эстетиче
ское переживание. О собенн о важ н о  под
черкнуть и зд е сь  первенство оценки со
циального смы сла сделанной р азр аб о т ки .  
Е сл и  эстетическая оценка социальной 
функциональности и собственно кон ст
рукторской идеи есть оценка, т а к  ск а за т ь ,  
идеальной, «дух овной » сущ ности м аш и
ны или изделия, его «внутрен ней» к р а с о 
ты, как  к расоты  творческих в о з м о ж н о 
стей человека, то  эстетическая оценка м а
териализованны х р езу л ь т а т о в  этих потен
ций опирается на критерии вкуса  и гово
рит о том, насколько красиво  и в ы р а з и 
тельно осущ ествлена  идея на практике. 
Н о  и эти оценки внешних форм, общ его  
вида, пропорций, ц в ета  и тому  подобных 
формально-эстетических качеств машины 
так ж е я в л я ю т с я  со держ ательны ми и с в я 
заны  с такими особенностями изделия, 
которые я н азв ал  бы «информационной 
ф ун кцион альностью ». К ри тери й  «и н ф ор
мационной ф ункциональности» есть  оцен
ка не самой функции, не сущ ества  с т р ук 
туры , а  внешнего вы раж ен и я  этой функ
ции, то есть  способности предмета своим 
внешним видом инф ормировать  человека 
о своем назначении, принципах работы , 
способах обращ ени я с ним и т. д., в ы з ы 
в ая  к себе определенное отношение. Речь 
идет, ст ал о  бы ть,  о  выражении к ом м у
никативных св язей  м еж ду  фун кцион аль
ной структурой  и человеком —  насколько 
полно вы раж ен ы  в предмете принципы 
визуальной коммуникации, вербальной 
коммуникации и т. д . Т р ан зи сто р н ы й  
приемник, оформленный в виде ф отоап
парата ,  с этой точки зр ен ия  явно неуд а
чен. С а м а  по себе эстетическая оценка 
формы ф отоап парата  м ож ет  бы ть  положи-



гельной. Н о  как то лько  мы узнаем, что 
э т о  не фотоаппарат ,  а  приемник и что, 
следовательно, информационно-коммуни
кативны е принципы художественного 
конструирования в данном случае нару
шены, н аш а реакция м ен яется  и мы не 
можем у ж е  н а зв а т ь  изделие красивым. 
Особенно важ но з д е с ь  о б рати ть  внима
ние на то, что и при оценке внешнего 
вида мы, собственно, оцениваем не ф о р 
мально эстетические к ачества  изделий 
(пропорции, ц в ет  и т. д . ) ,  а их со ответ
ствие функции и назн ачению  изделия. 
С т а л о  б ы ть ,  о п ять  речь идет не о ф о р 
мальной красоте, пластичности, пропор
циональности, не о том, «н р а в и тс я »  или 
«не н р а в и т с я »  данная ф о р м а  вообще, а о 
более точн ы х к ритериях соответствия 
внешних форм функциям, о полноте 
художественного в ы р а ж е н и я  функции, о 
ясности и однозначности  информационно
коммуникативных качеств. 
К оммуникативны е к аче ств а  предметов и 
изделий я в ля ю т ся ,  по сути  дела, частью 
более широкого  пон яти я  «у д о б с тв а»  
предмета. Н ад е ж н о сть ,  у д о б с тво  в о б р а 
щении, п ростота  наладки, качественность 
работы  —  все  это, собственно, и есть кри
терии у д обс тва  предмета.  И  здесь  задачи 
худож ественн о-кон структорских р а зр а б о 
ток определяются  их соответствием  об
щ им и частным закон ам  и принципам ин
женерной психологии, хиротехн ики ,*  а в 
отношении надежности и качественности 
р аботы  —  соответствием сущ ествую щ им  
техническим нормативам . В  этой св я зи  
можно, по-видимому, п одробн о не о с т а 
нав ли ват ься  на к ритери ях  удобства ,  так 
же как  и на критериях качества ,  посколь
ку они принципиально не отличаю тся от 
обычных норм и оценок, предъ являем ы х 
к лю бы м  конструкторским  р азработкам  
со стороны зд р ав о го  см ы сла ,  с позиций 
эргономических дисциплин и, наконец, со 
стороны завод ских  О Т К .  Н о в о е  состоит 
лишь в том, что все критерии удобства  и 
качества та к ж е  п ереплетаю тся  с эстети
ческой оценкой. У ти литарное  качество, 
определяю щ ее у добство  м аш ины или пред
мета,  до лж но  бы ть  в ы р а ж ен о  красиво, 
до лж но  и своим внешним проявлением

*  Х и р о т е х н и к а  — научная дисцип
лина, изучающая функциональные, эс
тетические и физиологические законо
мерности формообразования рукояток 
инструмента и органов управления ма
шин.

в ы з ы в а т ь  чувство эстетического у доволь
ствия.  К ач ес тво  до лж но  бы ть  не только  
заверено ш тампом О Т К  и присвоением 
сортности , но и иметь видимое в ы р а ж е 
ние, восприниматься как  художественное 
качество
Т а к о в ы ,  на наш в зг л я д ,  некоторые прин
ципиальные особенности социально-функ
циональных, конструкторских, информа
ционно-функциональных, утилитарных и, 
наконец, п рон и зы ваю щ и х все эти крите
рии эстетических оценок художественно
конструкторских р а зр аб о то к .  Какие но
вые специфические черты  видим мы в 
этих критериях в отличие от  критериев 
оценки произведений прикладного искус
с т в а  или обычного конструирования? Во- 
первых, э то  важнейшее изменение роли и 
х ар ак те р а  социальных оценок. Т р а д и ц и 
онное прикладное искусство  было искус
ством  по сущ еству  индивидуалистическо
го характера .  О но обслу ж и вал о  отдель
ного человека, с о зд ав ал о  ему ую т и у доб
ства ,  р а зви вал о  его вкус  и не ставило 
перед собой общественно-социальных ц е
лей. Х уд о ж ес тве н н о е  конструирование в 
наших условиях направлено в своей осно
ве на р азви ти е  и совершенствование о б 
щ ественного быта, общ ественного п роиз
водства ,  то  есть, в конечном счете, на со
вершенствование общ ествен ного  человека 
и ясен поэтому прима^  социально-функ
циональны х и социально-эстетических 
критериев при оценке художественно
к онструкторских разр аб о то к .
В о-вторы х ,  как уже говорилось  выше, —  
э то  принципиальная нераздельность  л ю 
б ы х  функциональных или качественных 
оценок с эстетической оценкой. К р ас о та  
сливается  с пользой, вы ступает как в ы с 
шее эстетическое вы раж ен и е пользы, в 
то  время как  в традиционном прикладном 
искусстве эстетическая оценка имела ч а
сто  самодовлеющий х аракте р ,  не с в я з а н 
ный с другими критериями предмета, а в 
обычном конструировании вообще часто 
не принималась в расчет. .
Н аконец, в-третьих —  важной чертой всех 
критериев оценки художественного кон
струирования является  возм ож н ость  све
дения их к количественным отношениям, 
в о зм о ж н о с ть  их м атем ати зац и и  или логи
ческого научного обоснования с позиций 
эргономики, хиротехники, коммуникатив
ных дисциплин и т. д. Э т о  исключает 
п р оизво льность  оценок и дает в о зм о ж 
ность разр аб о т ки  объективной научно 
обоснованной системы критериев. Е с т е 

ственно. что это откр ы в ает  богатейшие 
в озм ож н ос ти  для  обоснованных экономи
ческих сравнений и внедрения планового 
начала в общ у ю  постановку худож ествен
но-конструкторских работ .  П о сути дела 
полноценно и свободно художественное 
конструирование м ож ет р а з в и в а т ь с я  лишь 
при плановой системе организации  на
родного хозяй ства .  П р и су щ ая  худ ож ест
венно-конструкторским р а зр а б о т к а м  мно
гофункциональность тр ебует  налаженных 
экономических св язей  между отдельными 
отраслям и  х о зя й с тва ,  плановости и ско
ординированности их разви ти я .
Н о ,  облегчая экономическую оценку, 
художественное конструирование вместе 
с тем и з атр у дн я ет  ее, если иметь в  виду 
с у щ ес тв ую щ у ю  систему планирования и 
ценообразования. Д е л о  в том, что су щ е 
с т в у ю щ а я  поотраслевая  система планиро
вания, разделение предметов на у с т о я в 
шиеся группы —  мебель, посуда, элек
тр о б ы то в ы е  то в ар ы  и т. д. —  про
тиворечит одному из имманентных 
п ризн аков  худож ественного  конструиро
вания: поискам принципиально нового
оформления струк ту р .  П р и  этом  полу
чается, что новая художественно-конст
ру кторская  р азр а б о т к а  получает качество 
многофункциональности и мы бы ваем  в ы 
нуждены сравни вать  ее не с су щ е с тв о 
вавш ей  ранее машиной или вещ ью , а с 
комплексом предметов, выполнявших 
в р о з ь  те функции, которые теперь ока
з а л и с ь  совмещенными. П ри этом новый 
предмет, например, радиомагнитофон о к а
з ы в а е т с я  дороже, чем приемник и магни
тофон в отдельности, но в то же время 
он о б я зат е л ьн о  долж ен бы т ь  дешевле их 
суммарной стоимости. Т а к о в  один из про
стейших экономических критериев. 
О д н а к о  полный учет экономической эф 
ф ективности худож ественно-конструктор
ских разр абот ок  не м ож ет ограничиться 
этим. О н  требует разработанн ой  сравни
тельной меж отраслевой системы оценок, 
учиты ваю щ ей не то лько  ф акторы  стои
мости материалов, работ ,  отделки и т. д., 
но и ф актор  времени, ф актор  п ростран
ства ,  веса, энергетических з а т р а т  и т .  д. 
Н априм ер,  в  развитии современны х пред
метов с точки зрения выполнения ими 
своих функций уж е длительное время 
н аб лю д аю тся  два идущие в п ротивопо
ложном направлении процесса. С  одной 
стороны, зам ен а  предметов с одноразовой 
функцией или действую щ их непродолжи
тельное время предметами, вы п олняю щ и
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ми те же функции бесчисленное множест
во р а з .  П ростейш им и примерами тому 
слу ж ат  у ж е упоминавшаяся  мной элек
тр обритва ,  пылесос, заж и гал ка  и десятки 
других подобных предметов.
С  другой сторон ы , су щ ествует  обратная  
тенденция —  зам ен а  предметов, рассчитан
ных на многократное использование, пор
тативны ми и дешевыми вещ ами, рассчи
танными на единичное употребление. П о 
я в ля ю т ся ,  например, бум аж н ы е или сде
ланные из д е ш е вы х  пластиков салфетки, 
полотенца, скатерти , плащи, бутылки, 
упаковки и т. д.
О бе  эти тенденции р а зв и в а ю т с я  совер
шенно стихийно, а в условиях к апи тал и з
ма —  еще и при жесточайшей конкурен
ции. З а д а ч и  экономической оценки в 
плановом государстве  —  научно о бо
снованно, п о л ь зу я с ь  всесторонним учетом, 
дать  о т вет :  в каком случае, к акая  из 
этих тенденций со ответствует задач ам  и 
в о зм о ж н о с тя м  р азвития х о зя й с т в а  и 
обоюдной вы год е  государства  и покупа
телей. Ч т о  выгоднее —  переводить  леса на 
бумажн ы е салф етки  или р асш и ри ть  посе
вы льна и о р ган и зо ват ь  в городах  обмен
но-прачечные пункты, где з а  несколько 
копеек м ож н о  бы стро  обменять  десяток 
салфеток и скатертей  на чистые или но
вые, так  же, к ак  мы теперь не сдаем в по
чинку станд артн ы е  будильники, а просто

обмениваем их на новые или у ж е отремон
тированные на заводе. С ю д а  с р азу  же 
вклинивается проблема ст анд арти зац и и  и 
унификации предметов, рассчитанных на 
постоянный и массовый обмен. Ясно, что 
весь этот комплекс вопросов может бы ть  
поставлен и научно решен то лько  при го
сударственном подходе в общ е ст ве  с пла
новым хозяй ством .
Наконец, экономические оценки должны 
учиты вать  и важнейший социальный ф а к 
тор, то есть  идеологическое влияние но
вой модели или машины. А  это т  ф актор  
пока почти не поддается количественной 
характеристике. М е ж д у  тем именно он 
придает общественно-исторический смысл 
художественному конструированию в це
лом, как новому виду творческой д е ятель
ности человека.
В се  это  го во р и т  о том, что экономиче
ские критерии не могут и зу ч аться  и при
меняться изолированно. О н и  должны 
быть тесно переплетены с социологиче
скими, они долж ны  у чи ты вать  перспек
тиву  р а зв и ти я  общ ества .
Истинное социалистическое х у дож ествен 
ное конструирование, таким образом ,  т р е 
бует сочетания экономики, социологии и 
политики, когда политика вы ступает не 
только концентрированным выражением 
экономики, как это  характерно для к л а с 
сового о б щ е ст ва ,  а яв ля етс я  н ап р авл я ю 

щей сутью  экономического разви ти я .  А  
э то  возм ож но только  при социалистиче
ской организации  общ ественного п р о и з
водства.
Т а к и м  о б р азо м ,  плановое х о зя й с тв о  я в 
ляется  необходимым условием полноцен
ного и свободного р азв и ти я  х у дож ествен 
ного конструирования. Н о  су щ е с тв у ю щ ая  
сейчас конкретная система планирования 
и учета часто  не соответствует  в о зм о ж н о 
стям  и зад ач ам  художественного кон ст
руирования. О н о  тр еб уе т  учета со ц и аль
ных целей, налаж енны х социологических 
исследований, о т к а за  от  планирования по 
валу  и р е зу л ь т а т а м  прош лы х лет. 
Изменение су щ еств ую щ ей  системы эконо
мического учета и планирования в ук а
занном направлении я в ля етс я  важ нейш им 
условием для р а зв и т и я  художественного 
конструирования и повсеместного его 
внедрения. Т а к а я  перестройка долж на 
опираться  на понимание сути  х у д о ж ес т
венного творчества  в промышленности, 
направленного не на простое улучшение 
качества предметов, а на р а зр а б о т к у  но
вых функциональных ст рук ту р  с далеко 
идущими социально-общественными ц е л я 
ми гуманизации техники, вы свобож дения 
человека от власти  вещей и воспитания 
нового человека.

ПРОБЛЕМЫ ПОДГОТОВКИ 

ХУДОЖНИКОВ-КОНСТРУКТОРОВ
Ш. Б О Й К О ,
член Со в е та  по технической эстетике П Н Р

УДК 7.013:6:37

В оп ро с п о д г о т о в к и  ква лиф ици ро ван ны х ка д р о в  х у д о ж н и к о в -  
к о н с тр у к то р о в  * * с его дня  у нас находится в ц ентре внимания. 
В ре ш е ни и  этой п р о бл е м ы  мы встречаем т р у д н о с т и  д в о я к о г о  
рода. О д н и  связаны с тем, что п р е д м е т  технической эстетики 
нов. Д р у г а я  гр у п п а  т р у д н о с т е й  связана с тем, что мы все еще 
нах одимся в с ф е р е  в лия ния классической худо ж е ств енной  
школы, к о то р а я  от яг ощ ае т нов ую  область  творче ства т р а д и 

* Сокращенное выступление на совещании по художест
венному конструированию в Тбилиси.

** По польской терминологии — проектантов промышлен
ных форм.

циями п р и к л а д н о г о  искусства и х у д о ж е с тв е н н о го  ремесла.  
В этих тр ади ци ях  воспитаны и нынеш ние педагоги.
П р о ф и л ь  спец иа листа  по технической эстетике пока ещ е не 
о п р е д е л е н .  Д о  сих п о р  нет е д и н о й  точки зрения на то,  к 
г р у п п е  каких специа льносте й,  худо же ст в енных или те хни че 
ских, ну жн о от нес ти  ху д о ж е с тв е н н о е  конструиро ван ие.
С в я зь  х у д о ж е с тв е н н о го  к онстр у и ров ани я с искусством, наукой 
и техникой д а е т  основания вести п о д г о т о в к у  х у д о ж н и к о в -  
к о нстру к тор ов  на базе о б у ч е н и я  как худо ж е ств е н н о го ,  так 
и пол ите хничес ког о.  П о л у ч и л а  та кж е р а с пр остр анение т е н д е н 
ция соз да ни я специальных ш к о л  х у д о ж е с тв е н н о го  к о н с т р у и 
рован ия типа школ ы в г. У л ь м е  (Ф Р Г ) .

Электропоезд (ЧССР).



Н е д о с т а т о ч н о  ясны пока о п р е д е л е н и е  пр о ф е сси и  ху до ж н и к а -  
ко нстр укто р а, область  е г о  познаний и д е яте ль ности ,  степень 
универ сальности .
С у щ е с т в у ю т  дв е  системы учебных заведений и соответственно 
два типа учебных п р о г р а м м :  одна пр о гр амма, рассчитанная 
на п о д г о т о в к у  с п е ц иа лист ов  д л я  о п р е д е л е н н о й  о т р а с л и  п р о 
изводства,  д р у г а я  —  с п ец иа листов-у нив ерса лов,  способных 
охватить всю м а т е р и а л ь н у ю  среду,  в к о то р о й  жи ве т человек.

* * *

Польск ая  система п о д г о т о в к и  кадр ов  х у до ж н и к о в -к о н с т р у к т о -  
ров с ло ж и ла с ь  в посл е в о е нн ы й  пери од .  Д о  войны в П о л ь ш е  
су щ ес тво ва ли  спец иа льны е училища, к о то р ы е  по дго тавл и вали  
кадр ы д л я  х у д о ж е с тв е н н о й  про мы ш ле нности .  О с н о в у  про 
грам мы сос тавляла  тщ а т е льн а я ху до жест вен ная  под го тов ка 
по  жи во писи  и с к у л ь п т у р е .  Учащ и еся специа лиз иро вал ись 
по  видам сырья и п р о д у к ц и и .  В то т  п е р и о д  не су щес тво ва ло  
чет ко го  раз личи я м е ж д у  худо ж е ств енной  п р о м ы ш ле нность ю  
и х у дож е ств енны м  к о н с тру и ров ани ем  д л я  про мы ш ле нност и .  
С ейчас  п р о гр е с с  п р о и з в о д с тв а  т р е б у е т  от наших учебных 
заведений п е ре стр о йки .  М е ня ет ся,  наприм ер,  пр о гр амма 
ф а к у ль те т о в  ар хите кт ур ы интерьера. В этой облас ти  появи
л о с ь  стр е м ле н и е  к б о л е е  четкой специализации.  Так,  в Гдань
ске го то в ят в ос нов ном  специа листов  по  и н те р ь е р у  судов,  
при чем  т р а д и ц и о н н ы е  п р и нци пы  архи те ктуры и нтер ьер а ме
няются в ст о р о н у  с о з д а ни я  ком плексных решени й: о д н о 
в рем енно с о ф о р м л е н и е м  в нутрен нег о пр ост ранства на ф а 
к уль те т е  занимаются а н али зом  об ъем а и силуэта су д н а  в ц е 
л о м .  А н а л о ги ч н ы е  и зм ен е ни я пр о и с х о д я т  и в д р у г и х  вузах. 
В этом от нош ении  н а и б о л е е  знаменательно изм ене ние ме
т о д о в  уч еб ы на ф а к у л ь т е т е  архи те ктуры и нтер ьер а в Варшав
ской А к а д е м и и  х у д о ж е с тв .  Эт о т  ф а к у ль т е т  имеет  хоро шие 
тр а д и ц и и  и по ль зу е т ся  б о л ь ш и м  авторитетом.  В своей работе 
он оп и рае тс я на д е я т е л ь н о с т ь  известных м а с те ров -п е даг ого в  
и н а р я д у  с тем на п е р е д о в ы е  м ето ды  учебы, к о то р ы е  ос у 
щ е ств ля ю тся  п о д  л о з у н г о м  коллекти вно й  работы. На ф а к у л ь 
те те  с у щ е ст в у е т  три спец иа лиз ац ии : 

п ро ектир ов ание и нте рь ера ;  
п ро ектир ов ание выставок; 
про ект ир ование про м ы ш ле н н ы х ф о р м .

К аж дой  из пере численны х спе циа льн ос тей  от в е д е н о  о п р е д е 
л е н н о е  место,  но в то  ж е  время все они связаны д р у г  с 
д р у г о м ,  составля я е д и н о е  целое.  Д и апазо н про бле ма ти ки  
широк. Н апри ме р,  он охватывает т и п о в у ю  и у ни к а ль ну ю  вы
ставочную ар хи те ктур у,  о ф о р м л е н и е  го рода ,  виз уальн ую 
ком м ун ика ци ю в г о р о д е  и пр.
Пер вый вид  спец иализ ац ии  (про екти ров ани е инте рь ера ) имеет 
те н д е н ц и ю  ра з д е ли т ь с я  на д в е  сам остоя те ль ные с п ец иа ль
ности:  про ект и р о в а н и е  уникаль ной  м е б е л и  и м е б е л и  д л я  
массов ого про изводства.
С п е ц и а ли з а ц и я  по  п р о м ы ш ле н н о м у  искусс тву  от раж ен а в 
п р о г р а м м е  и и с с л е д о в а т е л ь с к о й  базе факультета .
П о с л е  тр е х ле тн е й  о б щ е й  под го товки  ст уде нтам  п р е д о с та в 
л яет ся  д в а  го да  д л я  спец иа лизац ии  и о д и н  г о д  на д и п л о м н у ю  
р аб оту .  О б щ и й  ф о н д  вре м ени  на у ч е б у  р а с п р е д е л е н  с л е д у ю 
щим о б ра зо м:

общ е х у до ж е ств е н н а я  под готовк а —  2 7 % ;
х у до ж е ств енно е к о н стр у и ров ани е —  3 2 %  (в то м числе архи
т е к т у р н о е  п ро ектир ов ание —  6 % ) ;  
о б щ ет еорет иче ска я п о д го т о в к а  —  1 6 % ;  
специальная те оретиче ск а я по д го товк а —  1 7 % ;  
остал ьн ы е виды занятий —  8 % -

В худо ж е ств е н н о м  кон струи ров ани и  о с о б о е  внимание о б р а 
щ ается на п р е д в а р и те л ь ны й  анализ, то  есть на р а зра ботку  
и сходных п о ло ж е н и й  проекта.  Такой м е т о д  приуч ает  сту де нт а 
к и сследов ательск ой  рабо те,  знакомит с л и т е р а т у р о й  по  д а н 
н о м у  п р е д м е ту ,  развивает сам о ст о яте ль н о е  критическое  
мыш ление, в ы ну ж дае т ег о обра щаться  за кон сул ьта цией  
к специалистам. С л е д о в а т е л ь н о ,  он со зда е т  основы д л я  п р е д 
сто ящ ей к о ллек ти вно й  работы. О р и г и н а л ь н ы м  при е м о м  яв
л яет ся  пре д ста в ле н и е  с т у д е н т о м  своей кон ц епци и  проекта  
на с у д  жюри, к о т о р о е  со ст оит из научных работн ико в к а ф е д 
ры и пригл аш ен ны х консультант ов.  П у б л и ч н а я  защита проекта  
играе т в оспита те льн ую роль ,  оказывая б о л ь ш о е  влияни е на 
развитие логи ческ ой  аргумен та ци и, сто ль  нео б х о ди м о й  х у д о ж -  
н и к у -к о н стр у к т о р у .

Х у д о ж е с т в е н н о е  к о н стру и ров ани е опи ра ется на теоре тиче ски й 
ф у нд ам ент ,  ф у нк ц и о н а ль н ы й ,  физически й и визуальный анализ.  
С пе ц иал ьный  к у р с  по осв е щ е н и ю  и ц ве ту  по ст р о е н  на изу 
чении ж и во писного  воспри ят и я цвета,  анализа цвета как ф и зи 
ческ ог о явления и его пси хофизи ческ ого  в озде й ств ия на 
человека.
На семинарах по  те ор ии про ектир ов ания сту де нт ы  занимаются 
от де ль н ы м и  вопро са ми  со ц и о ло ги и ,  исто ри и  техники, с т р у к 
ту рны х форм ,  о б щ е й  техно лог ии,  с о п р о ти в л е н и я  мате риалов, 
ги д р оаэро ди нам ик и ,  теор ии колебаний,  виз уальной к ом м уни 
кации и ф о т о г р а ф и и .  У ч е б н ы м  план ом  п р е д у с м о т р е н ы  также 
занятия по неко т о р ы м  р а з д е л а м  логики, психол ог ии и эконо
мики.
О с н о в а м  худо ж е ств е н н о го  восп ри ятия с т у д е н т  учит ся в первые 
три го да  учебы. Т о г д а  ж е  изучается вво дный  кур с по  архи 
т е к т у р е  и стр оител ьс тву .  Эта програм ма об яз ательн а д л я  всех 
сту де нт о в  ф а к у ль те т а  ар хите кт ур ы интерьера.
К сожа лению , и з-за нап ряженности  уч ебной  про гр а м м ы  ве
д у щ е е  п о л о ж е н и е  занимает про ектная  с то р о н а  вопроса,  на 
р а б о т у  же в мастерских и на точность  в ы полнени я м о д е л и  
обра ща ет ся  м е н ь ш е  внимания.
С ов рем енны й  х у д о ж н и к -к о н с т р у к т о р  чаще всего сам д е лает 
м о д е л ь ,  ибо т о л ь к о  в п р о ц е с с е  м о д е л и р о в а н и я  он наход ит 
ок ончательну ю  ф о р м у  пред м ета .  Каков необ хо ди м ы й  об ъем  
знаний сту де нт а в о б р а б о т к е  м ат ериалов  и в м о д е л и р о в а 
н и и —  сказать т р у д н о .  Э т о  о д н а  из пр о бл е м ,  по  к о то р о й  п о 
л е з н о  обм еняться  мнениями.
Н е с к о ль к о  слов  о  п о д го т о в к е  спец иа лис тов  по  пр и к ла дн о й  
граф ик е.  Их о б у ч е н и е  п р е с л е д у е т  ц ель  под го т о в и ть  спец иа
листо в к п р о е кт ир ов анию  массовых с р е д с тв  виз уал ьн ой  ком
муникации. Такая постановка де л а  д о л ж н а  п р и б ли з и ть  с у щ е 
ствовавшие д о  сих пор  м е то д ы  гр аф иче ско го  про ект ир ов ан ия  
к метода м, пр и м еняем ы м  при п о д го т о в к е  ху до ж н и к о в -к о н с т -  
рукторо в.

Телефон (ЧССР).

Тягач (ЧССР).



Д л я  знакомства с системой по д го т о вки  х у д о ж н и к о в -к о н с т р у к -  
т о р о в  б о л ь ш о й  интерес  м о ж е т  п ред став лять  опыт А к а д е м и и  
ху дож е ств  в Крако ве, ибо зде сь  бы л  нед авно создан е д и н 
ственный в нашей стране ф а к у ль т е т  про мы ш ле нны х ф о р м ,  
кото ры й п у те м  эволюции  в ы д е л и л с я  из ф а к у ль те т а  ар хите к
туры  интерье ра . Учебная п р о гр ам м а нов ог о ф аку ль те та  носит 
э кспери мен та ль ный характер. О т д е л ь н ы е  гр уппы  п р е д м е то в  
р а с п р е д е ле н ы  в с л е д у ю щ е й  п р о п о р ц и и :

о б щ е х у д о ж е с тв е н н а я  под го т о вк а  —  4 5 % ;  
х у д о ж е с тв е н н о е  к о н стр у и ров ани е —  2 7 % ;  
общ е т е о р е т и ч е ск а я  под го т о вк а  —  1 3 % ;  
с п е ц иа льная теорет ическая под го т о вк а  —  9 % ;  
остальны е виды занятий —  6 % -  

С л е д у е т  о б р а т и т ь  внимание на то,  что самый боль шо й  п р о 
ц ент врем ен и от в е д е н  на о б щ е х у д о ж е с т в е н н у ю  под го товк у .  
О н  го р а з д о  выше, чем в Варшавской А кадем и и ,  где,  как б ы л о  
указано ранее, д л я  живописи, ск у л ь п ту р ы  и ком позиции п р е д 
назначено о к о л о  3 0 %  всего времени . Э т о  д о л ж н о  рассеять 
сом нения тех,  кто  го ворит  о чрезм ерно й  технизации учебы. 
Занятия п о  жи во писи  и с к у л ь п т у р е  п р о в о д я т с я  на п е р в о м  
курсе по  об яза т е льн о й  п р о грам м е,  в те чение п о с л е д у ю щ и х  
л е т  —  факу ль та тив но.
В Кра ко вс кой  А к а д е м и и  ху дож е ств  го то вят  х у д о ж н и к о в -к о н -  
с т р у к то р о в  тр е х  специальност ей.  С п е ц и а ли з а ц и я  пр о в о д и т ся  
по с л е д у ю щ и м  напра влен иям : п ро ектир ов ание ср ед ст в  п р о 
изводства,  про ект и р о в а н и е  бытовых и зд е л и й  и с ред ств  ви
зуа ль ной  коммун ика ци и и, наконец, ф о р м и р о в а н и е  п р о и з в о д 
ственной с р е д ы .  Зн ач ите льное  мес то в п р о гр а м м е  занимает 
те о ри я ( 2 2 % ) .  И з  группы те ор етиче ск и х  п р е д м е то в  с л е д у е т ,  
м е ж д у  про чим, назвать п с и хоф изи ологи ю ,  те о р и ю  и н ф о р м а 
ции и эстетику;  из группы спец иа льн ых  те ор ет ич еских д и с ц и п 
л и н —  ф и зи ко-те хни ческие основы про ектир ов ан ия , механизмы 
и машины, ст анд ар тиз ац ию, и н ж е н е р н у ю  психологию, уче ние  
о  цвете.  О с о б о г о  внимания зас луж ив ае т попытка ознакоми ть 
б у д у щ е г о  х у д о ж н и к а -к о н с т р у к т о р а  с м ето да м и  ф у н к ц и о н а л ь 
ного  анализа, обес пе чиваю щ и ми  пр а в и ль н у ю  р а зра ботк у  п р е д 
п осы лок  к п р о е кт у .  В г р у п п у  х у дож е ств енны х п р е д м е то в  
включена д и с ц и п л и н а  п о д  названием «ф о р м и р о в а н и е  п р о 
стр анства».  На старших курсах у д е л я е т с я  внимание пр о е к т и 
ров ан ию цвета  п р о и зв одств енной  среды . Эти  занятия г о то 
вят сту де нт о в  к о д н о м у  из трех  в и д о в  сп ец иализации —  ф о р 
мир ов анию  про и з в о дств е н н о й  сред ы.
П о  п р и м е р у  в в о д н о го  курса ф о р м и р о в а н и я  про странства  в 
п р о г р а м м у  в к лю ч е н  д л я  первых л е т  уч еб ы вводный к ур с 
х у д о ж е с т в е н н о г о  конст руи ровани я про мы ш ле нны х ф о р м .  О н  
знакомит с т у д е н т а  с о б щ и ми  закономерно стя м и  и чертами 
ф о р м о о б р а з о в а н и я  и зд ел и я,  пока что без  уточнения его п о 
т р е б и т е л ь с к о й  функ ции . П р е д в а р и т е л ь н ы й  характ ер носят  на 
перв ом  к у р с е  и занятия по  виз уальной коммуникации.
П е р е д  нами с то и т  задача связать те мати ку  ди п ло м н ы х  ра бо т 
с нар о дн охозяй ст в енны ми  запросами , с потр е б н о ст я м и  науч
н о -и с с ле д о в а те ль с к и х  ор гани заций  так, как это с д е ла но в выс
ших х у д о ж е с т в е н н о -п р о м ы ш л е н н ы х  учил ищах Мо ск вы и Л е 
нинграда.
Нача ло сам остояте ль ной  раб о ты  спец иа лис та  лю б о й  п р о ф е с 
сии вызывает м ного  тр у д н о с те й .  О с о б е н н о  т р у д е н  старт

ху д о ж н и к а -к о н ст р у к т о р а .  И м е н н о  из-за того,  что д л я  п р о м ы ш 
л е н н о с т и  эта п р о ф е с с и я  новая, и н ж е нерно -т ехниче ски е и а д 
министр ативны е работники  п ро изв одств а  зачастую от нос ят ся  
к х у д о ж н и к у - к о н с т р у к т о р у  с нед ове ри ем .
П р е о д о л е н и е  эт ог о н е д ове ри я —  вот о д н а  из важных задач 
д е я т е л е й  технической эстетики на п ро изв одств е.  М ы  с д е л а л и  
первые шаги в этом направлении, но не все они  удачны. 
Мы о р г ани зу ем  курсы и семинары д л я  к о нстру ктор ов ,  тех 
н олог ов  и р у к о в о д и т е л е й  хозяйственных орг ан иза ци й;  начали 
пу бли к ов ать  уч е б н ы е  мате риалы,  пре дназначенны е главным 
о б р а зо м  д л я  работн ико в про мы ш ле нности .  Задача сос тоит в 
том, что бы н а гл я д н о  показать этим работникам, что ре шени е 
в опросо в  технической эстетики по  с у щ е ст ву  их кров ное д е л о ,  
и реа лизу етс я  о н о  в по в с е д н е в н о м  т р у д е  на произ вод стве.  
М ы  п р е д п р и н я л и  та кж е попы тки ввести в у ч е б н у ю  п р о гр а м м у  
пол итехнических институтов (там, гд е  с л о ж и л и с ь  д л я  эт ог о 
б л аго при ятны е у с ло в и я ) что -т о  в р о д е  в в о д н о г о  курса х у д о ж е 
ств енного м ы ш лен ия.  Занятия по  этой д и с ц и п л и н е  веду тс я  
у же нес кол ько  л е т  на ф а к у ль те т е  то чной  механики Варшав
ского по ли те хни ческ ого  института.  П о  м н е н и ю  преп о да в а т е 
лей,  они весьма эф фективны,  и б о  б л а г о д а р я  расш ире нию 
и н т е л л е к ту а л ь н о го  к р у гозора сту де нт о в ,  о ни  с пособству ю т 
насы щению техники гуманитарны ми элементами. Разработан 
план вво да этого типа занятий та кж е на д р у г и х  ф акуль те тах  
и в технических училищах.
У м е л о е  д о п о л н е н и е  технических знаний худо ж е ств енны м и  
м о ж е т  стать х о р о ш и м  « п л а ц д а р м о м »  д л я  совер шен ст во вания 
про м ы ш ле н н ы х ф о р м ,  а та кж е ре зе р в о м  кадр ов  по х у д о ж е 
ств енном у  к онстр у и ров ани ю  изд ели й.
Техническая эстетика, завоевав в нашей стр ан е п опу лярность,  
не о б л а д а е т  пока с оотве тс тв у ю ще й  базой на про мы ш ле нных 
пре дпри яти ях,  в констр у к то р ски х  б ю р о  и нау ч н о -и с с ле д о в а -  
те льских  организациях. Э т о  « т р у д н о с т и  р оста» ,  и мы над е е м 
ся, что  они б у д у т  п р е о д о ле н ы .
М ы  считаем, что в об становке сравни те льно низких те мпов 
развития технической эстетики в п р о м ы ш ле н н о с ти  о с обе нно 
важно у к р е п л е н и е  эк сп ер имен та ль ной  базы самих вузов, ра
б о таю щи х в их составе к а ф е д р  и х у д о ж е с т в е н н о -к о н с т р у к т о р 
ских исследов ательск и х  сту ди й. Э т о  соз д а с т  б о л е е  ш ир окие 
в озможнос ти  д л я  ро ста научных к а д р о в  вузов, тем б о л е е  что 
в нашей стране, как и в д р у г и х  соц иа лис тич ес ких странах, 
о щ у щ а е тс я  остры й нед ос та ток  к ва лифи ци ро ван ны х п р е п о д а 
вателей. Д л я  ре ш е ни я этой п р о б л е м ы  нам н е о б х о д и м о  шир е 
испол ьз ов ать о б м е н  опытом. Бы ло бы ц е л е с о о б р а з н о :
—  с озда ть  в наших вузах спец иа льны е ст у ди и ,  в кото ры е на 
о п р е д е л е н н о е  вр ем я при гл аш али сь бы в ы с о к о к в а л и ф и ц и р о 
ванные специалисты;
—  орга низо ва ть  ста ж ир ов ку научных работн ико в вузов;
—  устраивать пери о д и че ски  выставки д и п л о м н ы х  ра бо т и 
о б с у ж д а т ь  м е т о д ы  обу чен ия;
—  созвать в б л и ж а й ш е е  вр ем я спец иа льн ый симпози ум п р е 
подав ате лей  из социа листических стран, кото ры й п о м о ж е т  
все ст ор онне р ассм отреть  р о л ь  х у до ж н и к а -к о н ст р у к т о р а  в 
с оц иа лис тич ес ком  о бщ еств е  и о б с у д и т ь  ди скусси онны е воп
росы по  ф о р м а м  и м е то да м  п о д гот овк и  сп ец иа лист ов  по 
х у д о ж е с тв е н н о м у  к он ст ру иро ван ию.

Трелевочный трактор «Онежец».
(СССР)
Художники-конструкторы: В. Ппнтман, 
В. Пахомов, Т. Компанеец.
СХКВ Ленсовнархоза.



Искусство рекламной промграфики
Л.  Ш А Х Г У Л О В ,
С Х К Б  Сов на рхоза Гр у зи н с к о й  С С Р

П о  м е р е  сов ерш ен ст во вания и ро ста советской т о р г о в л и  воз
никает не о б х о д и м о с ть  в уве ли че нии количества издаваемой 
реклам ы и о д н о в р е м е н н о  повыш аются тр ебов ания к ее ф о р 
мам и качеству.
Л ю б а я  ре клам а д о л ж н а  быть не т о л ь к о  ф у нк ц и о н а л ь н о й ;  не 
мен ее  важны ее х у до ж е ств е н н ы е  качества,  ибо она оказывает 
г л у б о к о е  влияние на ф о р м и р о в а н и е  вкуса.
П р и к л а д н а я  граф ик а —  о д и н  из н а и б о ле е  массовых видов 
искусства.  У  нас выпускаютс я о г ром ны м и  тираж ами различ
ные по  хар акт ер у  и назнач ен ию этикетки, про спекты,  ката ло
ги, ре к лам ны е листы,  то варные знаки, плакаты театра, кино, 
туризма, тр анспор та.  В о р б и т у  этого искусства п о п а д а ю т  все
в озмо жны е виды упаковки :  ко робки , пакеты, банки, бутылки 
и д р у г и е  и зд е ли я,  о к р у ж а ю щ и е  нас п о в с ю д у  —  на ра боте,  на 
у ли ц е,  до ма . Все они разли чны по  хар акт ер у и назна
чению, но их о б ъ е д и н я е т  утили та рн ая  ф у нкц ия ,  к ото рая как 
бы приравнивает эти п р о и з в е д е н и я  к вещам, с л у ж а щ и м  че
лов ек у,  о п р е д е л я е т  их худож е ств енны й  язык.
Х у д о ж н и к ,  посвятивший себ я пр и к ла дн о й  гр а ф и к е  и ре к ла м 
ном у  д е л у ,  не д о л ж е н  ограничиваться изуче нием  то льк о 
р е к л а м и р у е м о г о  п р е д м е т а .  О н  об язан пр и в ле чь на помощ ь 
весь свой оп ы т н а б л ю д е н и я  и изучени я п р и р о д ы  и с с л е д у е м о го  
пред м ета ,  а также е г о  ры ночной  ко нъю нкт ур ы. Х у д о ж н и к  
д о л ж е н  знать р е к л а м и р у е м ы й  п р е д м е т  и все, что ему сопу тст 
вует насто лько гл у б о к о ,  что бы не то ль к о  с в о б о д н о  разби
раться в том, что н у ж н о  и л лю ст ри ров ать ,  но и в том, какие 
гр аф и че ски е приемы л у ч ш е  использовать,  какой готовый 
иллю стратив ны й  м а те риа л  пр ивле чь и г д е  его найти.  В с л у 
чае, ко гд а  п р е д м е т  не богат обр азными качествами, х у д о ж -
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ник ище т интересные и при в ле к а ю щ и е  внимание ассоци атив
ные явления, часто п о ль зу ясь  де к о р а ти в н о с ть ю  и зо б р а з и 
т е ль н о г о  приема или введе нием  зан имате льно го  сюжета. Рож
д е н и е  з р и те ль но го  о бра за в ре к лам ной  п р о м г р а ф и к е  —  это 
сло ж ны й  проце сс ,  в ре зу ль т а те  к о т о р о го  д о л ж е н  быть найден 
образный эквив алент р е к л а м и р у е м о г о  пред мет а.
Э т о т  вид искусства не те р п и т  много сло ви я.  Х у дож е ств енны й  
об ра з д о л ж е н  м гнов енно вызывать у з р и т е л я  р я д  ассоциаций, 
поэ том у ос трая выдумка, вер но найденная д е та л ь  важнее 
п о д р о б н о г о ,  о б с т о я т е ль н о г о  рассказа. Ас с о ц и а ц и я  р о ж д а е т  
подтекст.  Е сли  в л и т е р а т у р е  и живо пис и п од текст  бывает 
сложны м,  в п р о и з в е д е н и я х  п р о м г р а ф и к и  он д о л ж е н  быть 
лак оничным и ясным. С и м в о л и к а  р е к л а м и р у е м о г о  п р е д м е та  
д о л ж н а  нев ид им ое д е л а ть  видимым.
Иск усство  пр о м г р а ф и к и  с л е д у е т  те сно связывать с и с п о л ь 
зованием новых технических и техно лог ичес ких  сре дств .  С о 
временная р е п р о д у к ц и о н н а я  техника д а е т  возмо жн ос ть ,  не 
снижая, а пов ышая качество воспрои зве де ни я, пом ещать 
слож ны й и л лю с т р а ц и о н н ы й  мате риал.  К сожален ию , сред и  
луч ши х изданий нашей страны оч ень м а л о  таких, д л я  и с п о л 
нения которых бы ли  бы использованы до с ти ж е н и я  с ов рем ен
ной п о ли гр а фи и .  Д а ж е  в лу ч ш и х  п о л и гра фи чески х  и здел иях  
ещ е очень м н о г о  недостатков, пожалуй , в меньш ей  степени 
худож еств ен ных , а в б о л ь ш е й  —  технических. Есть различные 
пути д л я  их исправ ления :  сов ершен ст во ва ние п о л и г р а ф и ч е 
ской техники и техно лог ии,  у лу ч ш е н и е  качества и ассор тимента 
бумаги,  повыш ен ие ква лиф ика ци и сп ец иалистов по о ф о р м л е 
нию и про и з в о д с тв у  по ли гра фи ческ и х  изд ели й.
Н е о б х о д и м о  отметить,  что ог раниченный ассо р ти ме нт ш р и ф -
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Работы ху до ж н и к о в :
Л.  К У Р Д И А Н И ,  Р. К О Н Д А Х С А З О В А ,
А ,  С А Р Ч И М Е Л И Д З Е ,  Л .  Ш А Х Г У Л О В А .

КОНЬЯК
груЗинский

то вы х гарнитур,  кото ры е м о гу т  быть использованы д л я  са
м осто яте ль н ы х ш ри ф то в ы х к ом по зиц ий,  а та кж е набор а тек
ста, в значи тельно й степени в лияе т на качество ху д о ж е с тв е н 
н о г о  о ф о р м л е н и я .  Н овы е ш р и ф ты  н е д остат очно и спо льз уютс я 
в наших изданиях. О т с у тс тв и е  ори ги нал ьны х ш р и ф т о в  пр иво
д и т  к то му ,  что о ф о р м и т е л и  вынуж дены  пользо ва ться ш р и ф 
тами ней тр а льн о го  типа, кот оры ми м о ж н о  набирать и поли ти 
ческие, и ху до же ствен ные , и научные, и д р у г и е  виды л и те р а 
туры.
И с к у сс т в у  ре кламы нужны та ла нтл и вы е и д е л о в ы е  сп ециали
сты, сп осо бны е испол ьз ов ать все ее в озмо жнос ти .  Сейчас 
св ое в р е м е н н о  начать ра зго в о р  о  н е о б хо ди м о сти  создания 
такой  организации, кото рая бы о б ъ е д и н и л а  ху до ж н и к о в ,  архи
те кт о р о в ,  констр ук то р ов , экон ом истов  и д р у г и х  п р о ф е с с и о 
налов  р еклам ного  де ла.  На наш взг ляд ,  такой орг анизацией 
м о г  бы  стать В Н И И Т Э .

*
* *

Отделом художественного конструирования полиграфиче
ской промышленности, тары и упаковки СХКБ СНХ Гру
зинской ССР ведется большая работа по художественному 
оформлению рекламных листов для экспортной продукции 
Совнархоза Грузинской ССР. Нами должно быть выпущено 
200 рекламных листов для продукции металлургической, 
тяжелой, легкой, электротехнической, винодельческой и 
пищевой промышленности.
Здесь показаны некоторые образцы рекламной промграфики, 
выполненные отделом промграфики и упаковки СХКБ СНХ 
Грузинской ССР.

С О В Н А Р Х О З  Г РУЗИНСКОМ ССР



ПРЕДМЕТ И ЗАДАЧИ 

ТЕХНИЧЕСКОЙ 

ЭСТЕТИКИ В СССР

В. Ш Е Р С Т О Б И Т О В ,  В Н И И Т Э

(К  итогам состоявшейся во ВНИИТЭ 
конференции)

В мае 1964 года во ВНИИТЭ прошла 
конференция на тему «Предмет и 
задачи технической эстетики в СССР», 
организованная ВНИИТЭ, кафедрой ис
кусствоведения исторического факуль
тета М ГУ  и Институтом истории ис
кусств Министерства культуры СССР. 
Помимо упомянутых московских ин
ститутов в ней участвовали очень мно
гие организации, связанные с техниче
ской эстетикой и художественным 
конструированием: МВХПУ, Институт 
истории и теории изобразительных ис
кусств Академии художеств СССР, 
Институт художественной промышлен- 
ности, Союз художников, Союз 
архитекторов, журнал «Декоративное 
искусство СССР», Институт теории, 
истории и перспективных проблем со
ветской архитектуры, представители 
СХКБ Москвы, Ленинграда, Свердлов
ска, Баку, Еревана, Института филосо
фии А Н  УССР, СНХ УССР, Харьков
ского художественно-промышленного 
института, Ленинградского университе
та, Эрмитажа, Белорусского политех
нического института, Вильнюсского 
художественного института и т. д. 
Такая широкая представительность оп
ределила широту и остроту затрону
тых на конференции вопросов, ее 
значимость для дальнейшего развития 
технической эстетики и художествен
ного конструирования в СССР.
Лишь очень условно можно свести те
матику выступлений к трем основным 
группам: 1) выступления, посвящен
ные социально-философскому осмысле
нию основных понятий технической 
эстетики, 2) выступления, посвященные 
актуальным проблемам художествен
ного конструирования и подготовке 
кадров художников-конструкторов и, 
наконец, 3) выступления, посвященные 
словарю технической эстетики. Что 
очень характерно для этой конферен
ции,— во всех выступлениях так или 
иначе затрагивались вопросы термино
логии.
Известно, что проблемы терминологии 
не основополагающие, а производные, 
но также известно, что без согласо
ванной терминологии работать в науке 
невозможно. Именно поэтому первой 
ее задачей был разговор об основных 
понятиях и терминах технической эс
тетики, об их уточнении и согласова
нии. И хотя нельзя утверждать, что 
теперь все ясно и четко в нашей тер
минологии, что мы обо всем решитель
но договорились, в какой-то мере свою 
первую задачу —  выявить, сопоставить 
взгляды теоретиков и практиков на ос
новные понятия и термины техниче
ской эстетики —  конференция решила. 
Вопросы терминологии заняли видное 
место и в основных докладах, с кото
рыми выступили Н. Воронов, К. Кан
тор, И. Маца и Б. Шрагин, и в вы
ступлениях многих других товарищей. 
Но, конечно, участников конференции 
занимали главным образом не вопросы 
терминологии. Предмет и задачи тех
нической эстетики в СССР в отличие

от предмета и задач западного дизай- 
нерства, гуманистическая база техни
ческой эстетики социализма, отраже
ние в ней развития социалистических 
производительных сил и производст
венных отношений, —  вот на что обра
тила конференция свое основное вни
мание.
В докладе «Техническая эстетика в 
системе наук» Н. Воронов определил 
основную задачу, которую предстоит 
решить специалистам технической 
эстетики —  вскрыть эстетические прин
ципы формирования социалистического 
промышленного искусства, наметить 
пути для  создания вещей, весь облик 
которых говорил бы о том, что они 
сделаны в СССР, что их красота это 
красота нового мира. В этом положе
нии подчеркивается вовсе не норматив
ность рекомендаций технической эсте
тики, а как раз то радикально новое 
понимание соотношения красоты и тех
ники, которым человечество обязано 
социалистическому преобразованию об
щества. И если предметом технической 
эстетики являются эстетические зако
номерности, возникающие и проявляю
щиеся в промышленной деятельности, 
в процессе создания и преобразования 
материально-предметной среды, окру
жающей человека; если техническая 
эстетика занимается не только про
мышленным искусством, как таковым, 
но в основном —  отношением чело
века к этому искусству, то ясно, что 
техническая эстетика социализма в 
отличие от западного дизайнерства 
должна в первую очередь обратить 
преимущественное внимание на эстети
ческое освоение не личного, а общест
венного быта и производственной сре
ды, разрабатывать и внедрять понима
ние прекрасного, вытекающее из прин
ципов демократизма и социалистиче
ской общественной организации.
На конференции говорилось о том, что 
техническая эстетика изучает социоло
гические, экономические и эргономи
ческие проблемы. Искусствоведческие 
вопросы, вопросы психологии восприя
тия в отношении их к эстетическому 
воспитанию и инженерной психоло
гии,— все это область технической эс
тетики. Но она не превращается в 
конгломерат наук, ибо все эти вопросы 
изучаются технической эстетикой не 
сами по себе, а только с одной точки 
зрения — как они влияют на эстетику 
труда и его результаты.
Оживленную дискуссию вызвал вопрос 
отношения технической эстетики к эс
тетике общей. Здесь правыми были, 
очевидно, те, кто считает техническую 
эстетику частью эстетической теории, 
наукой социально-философской, приз
ванной сыграть важную роль в форми
ровании коммунистического мировоз
зрения, той наукой, которая, оказывая 
непосредственное влияние на повыше
ние работоспособности, а значит и про
изводительности труда, становится не
посредственной производительной си
лой общества.
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Очень важную сторону развития тех
нической эстетики в СССР отметил в 
своем докладе Б. Шрагин. Дело в том, 
что и эстетизация техники и принци
пы инженерной психологии на Западе 
с самого начала вытекали из тейлори- 
стских предпосылок, при которых чело- 
век-работник рассматривался как не
кий механизм, на который через фи
зиологию, через обеспечение целесооб
разной организации среды можно 
воздействовать в нужном для капита
листической администрации направле
нии —  в направлении интенсифика
ции эксплуатации. Б. Шрагин об
ращает внимание на то, что если 
проблемы эргономики, проблемы эсте
тизации техники не подчинить пра
вильным идейно-философским и эсте
тическим взглядам, то все развитие 
технической эстетики и промышленно
го искусства может пойти не по ком
мунистическому, а по капиталистиче
скому пути. Отсюда ясно значение 
теории для технической эстетики со
циализма. Отсюда ясно, что «язва 
прагматизма» (так назвал это явление 
в своем докладе К. Кантор), которая 
проявляется в пренебрежении к тео
рии, а значит и в массовом, часто не 
критическом освоении нами зарубеж
ного опыта, может стать серьезной 
опасностью для развития нашей техни
ческой эстетики и художественного 
конструирования.
Вопрос о самой тесной связи теории 
технической эстетики с практикой 
художественного конструирования за
нял в работе конференции важное 
место. Целиком этому вопросу было 
посвящено, например, выступление 
Р. Шейна (СХКБ Средне-Уральского 
СНХ).
Интересные вопросы методологии 
художественного конструирования (о 
типах и структурах формообразования) 
поднял в своем выступлении Е. Розен- 
блюм.

Вопросы истории технической эсте
тики заняли видное место в докладах 
К. Кантора и И. Маца. Но если К. Кан
тора интересовал социально-философ
ский аспект истории, то И. Маца в 
докладе «Значение функционально
конструктивного принципа в эстети
ке» дал исторический анализ структур
ных положений технической эстетики. 
Выводы И. Маца имеют большое зна
чение и для развития теории художе
ственного конструирования, и для 
проблемы подготовки кадров. На кон
ференции еще раз выявилось, что соз
дание учебного курса технической эс
тетики и художественного конструиро
вания, принципы подготовки худож
ников-конструкторов представляют жи
вой интерес не только для практики 
сегодняшнего дня. Проблема подготов
ки кадров художников-конструкторов 
является не только проблемой их вос
питания для определенного вида дея
тельности. Воспитание кадров промыш
ленного искусства в условиях социа
лизма —  это есть, по сути дела, прак-

i2



тическии путь воспитания гармониче
ски развитых коллективов.
Как мы уже говорили, на конферен
ции очень видное место и в основных 
докладах, и в выступлениях Е. Лаза
рева (СХКБ Ленгорсовнархоза), И. Се- 
менченко (С Н Х УССР), Е. Розенблюма 
(Москва), М. Кагана (Л Г У )  и других 
товарищей заняли вопросы термино
логии. Это было связано еще и с тем, 
что на обсуждение конференции был 
выдвинут первый вариант словника 
для словаря технической эстетики, 
который готовится к изданию во Все
союзном научно-исследовательском

институте технической эстетики. 
В словнике представлены термины 
технической эстетики и художествен
ного конструирования. Перед участни
ками конференции были поставлены 
вопросы об объеме будущего словаря, 
о его составе и характере. Эти вопросы 
нашли отражение во многих выступле
ниях.
Можно считать, что, несмотря на неко
торые недостатки в организации, в по
строении отдельных выступлений, кон
ференция принесла большую пользу. 
В докладах и выступлениях был затро
нут широкий круг проблем и обсужде

ны актуальные вопросы теории и прак
тики технической эстетики и художест
венного конструирования. Наша прак
тика пока делает только первые шаги, 
наша теория еще не очень сильна, так 
что едва ли  возможно уже сейчас 
выдвинуть положения бесспорные, всех 
удовлетворяющие. Естественно, что в 
ходе дискуссии на конференции выяв
лялись подчас весьма несхожие взгля
ды на одни и те же вопросы. Очевидно, 
еще не раз предстоит собираться пред
ставителям теории и практики, прежде 
чем мы придем к четко согласованным 
решениям, выводам и формулировкам.

Должен ли быть 
весь мир зеленого цвета?

с. солом онов.
гл. и н ж е н е р  С Х К Б  Ленго рсов нархоза

Т р у д н о  п е р е о ц е н и т ь  то  значение, кото 
р о е  имеет ц вет в нашей жизни. Весь 
п ред м етны й  мир , о к р у ж а ю щ и й  че ло в е 
ка, о б л а д а я  с пособно сть ю  от ра жат ь или 
пропус кат ь па д аю щ ий  на него световой 
поток,  д а е т  о щ у щ е н и е  о г р о м н о г о  цве
то вого м н о гоо брази я.  Х ара кт ери зуя  л ю 
бо й  п р е д м е т ,  описывая его,  мы обяз а
те ль н о  го в о р и м  о ег о цвете,  рассмат
ривая цвет п р е д м е та  как не о б х о д и м о е  
свойство вещи,  нер азрывно связанное 
с нашим пр е д ста в ле н и е м  о ней. 
С о в е р ш е н н о  естественно, что влиянием 
цвета на человек а заинтересовались 
мног ие спец иа листы,  психологи ,  ф и з и о 
ло ги  и х у д о ж н и к и .  Всех их инте ре суе т 
вопрос о воз мо жн ос ти  превра щени я 
цвета в в е р н о г о  пом ощ ни ка человека, 
о б л е г ч а ю щ е г о  его т р у д ,  о х ра няю щ е го  
его от опасности.
О д н а к о  пра ктич ес кое  при м ен ен ие д о с 
тижений ученых, и с с ледов ат елей  в о к 
раске п р о и з в о д с тв е н н о г о  о б о р у д о в а н и я  
и цеховых и н т ерь еро в  н е р е д к о  разоча
ровывает нас, не давая о ж и д а е м о го  
у д о в л е т в о р е н и я ,  так как м ноги е авторы 
проектов  окра ски помещ ен ий у в л е к а ю т
ся ли шь о д н о й  с то роной  вопроса,  о т 
давая п р е д п о ч т е н и е  или ф и з и о л о г и ч е 
ским закон ам  возде йствия  цвета,  или 
психол ог ичес ким , или эстетическим. Это 
п р и в о д и т  в ц е л о м  р я д е  случа ев к ре
зультатам,  д и а м е т р а л ь н о  п р о т и в о п о л о ж 
ным ож и да ем ы м .
П р и ч е м  чащ е всего д о в л е е т  ф и з и о л о 
гический аспект,  оче ви дн о,  в с и л у  того, 
что р е к о м е н д а ц и и  ф и зи о л о г о в  наибол ее  
кон кре тны  и выражены в точных мате
матических единицах.
О д н и м  из при м еров  м о ж е т  служ ить

про ект О р г с т а н к и н п р о м а  ( « Ц в е т а  о к р а 
ски м е т а л л о р е ж у щ и х  ста нк ов ») ,  со зда ни е 
ко то р о го  бес с п о р н о  и ме ет б о л ь ш о е  
значение, как первый се рь езный шаг, 
направленный на повышение куль ту ры  
пр о изв одств а  и на практ ическое пр и м е 
нение научных данных в к омпл ек сной  
рац и ональ но й  окраске п р о и з в о д с тв е н 
ных пом ещ ени й.
Какие ж е  основ ные  вы вод ы ф и зи о л о г о в  
полож ены  в ос нов у  д а н н о й  р е к о м е н 
дации?

В ре зу ль т а те  про в е д е н и я  опытов уста
новлено, что наибол ее  б ла го тв о р н о е  
влияние на человек а оказывает цвет,  
дли на волны кото р о го  л е ж и т  в п р е д е л а х  
от 500 д о  600 ммк, что  соо тветствует  
з е л е н о -ж е л т о й  части спектр а.  Это  п о л о 
жение, как правило, яв ляе тся о снов 
ным в в ы б о р е  цвета при  окраске п р о 
мы ш ле н н о г о  о б о р у д о в а н и я  и интерьера. 
О н о  л е г л о  в ос нов у про екта  О р г с т а н к и н 
про ма и ц е л о г о  ря да д р у г и х  в е д о м с т 
венных до ку м енто в ,  п р е д о п р е д е л и в ш и х  
з елену ю  у ны лость  наших цехов.
Не о п р о в е р га я  основных выводов, п о л у 
ченных ф и зи олог ам и,  не о б х о ди м о ,  о д н а 
ко, от метить,  что тако е ф о р м а л ь н о е  
п ри м енени е их на прак тик е п р и в о д и т  
практически к р езк ом у  с у ж ени ю  пали т
ры худо ж ни к а, ра б о та ю щ е го  в п р о м ы ш 
лен ности .
Решая в о п р о с  окраски о б о р у д о в а н и я  и 
интерьера , очевидно, м о ж н о  без  у щ е р 
ба д л я  ор ганизма челов ек а ра сш ирить  
чи сло пр именяемых цветов,  не выход я 
за п р е д е л ы  р е к ом енд уе мы х ф и з и о л о 
гами.
Д е л о  в том, что п ри м енени е цветов,
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д л и н а  волны  кото ры х л е ж и т  в п р е д е л а х  
ж е л т о -з е л е н о й  части спектра, вовсе не 
ограничив ае т нас ж елт ы м и  или з е ле н ы 
ми цветами в п р я м о м  см ы сле этого 
слова.
Д л я  т о г о  чтобы ра зобр ать ся в д а н но м  
вопр ос е, оч еви дн о,  н е о б х о д и м о  рас
см о тр е ть  н е к от оры е законы, связанные 
с п р и р о д о й  цвета,  и попытаться то чно 
установить,  что мы д о л ж н ы  понимать 
п о д  о п р е д е л е н и е м  цвета,  волнов ая 
хар актеристика к о т о р о г о  соо тве тс тв ует  
ж е л т о - з е л е н о й  части спектра, то  есть 
цвета с д л и н о й  волны,  леж а щ е й  в п р е 
д е л е  о т  500 д о  600 ммк.
Рассмотрим п ро ст ей ш ий  те ор ет ич ески й 
случай. П р е д п о л о ж и м ,  что и с с ле д у е м а я  
нами окра шенная какой -то  краской X 
пов ер хнос ть  о т раж ае т и зби рат ельно 
т о л ь к о  зе лены й  чистый спе ктр ал ьн ый 
цвет,  д л и н а  волны к о т о р о го  555 ммк. 
П о с т р о и в  гр а ф и к  (рис.  1), на оси абс-  
цис к о т о р о г о  б у д е т  о т л о ж е н а  д л и н а  
волны, а на оси о р д и н а т — к о э ф ф и 
циент от раж ени я,  мы с м ож ем  и зо б р а 
зить этот ц вет  гр афиче ск и  в в и д е  п е р 
пе н д и к у ля р а ,  при чем  высота его о б у с -  
л ов ится  о т р аж ательно й  сп о со б н о сть ю  
и с с л е д у е м о й  краски к ц вету  д а нно го  
ц в етов ого  тона.
П р е д п о л о ж и м  д р у г о й  такой ж е  т е о р е т и 
ческий случай, ког да и сс ле д у е м а я  нами 
краска, к ро ме с п е к тр альног о  з е л е н о г о  
цвета (ри с.  2) с д л и н о й  волны 555 ммк, 
о т раж ае т ещ е  два до п о л н и т е л ь н ы х  цвета:  
г о л у б о й  и красный. В эт ом  случа е два 
д о п о л н и т е л ь н ы х  цвета п рев ра тя тс я  в 
ахроматический, ц вет  пов ер хнос ти ,  о к р а 
шенной и с с л е д у е м о й  краской X, уж е 
не б у д е т  таким чисто зеленым, он ста-

Рис. 1. Рис. 2. Рис. 3. Рис. 4. Рис. 5. Рис. 6 .
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нет серее, однак о по  свое й волновой 
характеристике он не измени тся  и б у 
д е т  иметь т о т  ж е  ц в е т о в о й  тон,  о п р е 
д е л я е м ы й  д л и н о й  волны 555 ммк. 
Након ец , возьмем т р е т и й  случай, когда 
повер хнос ть  пок ры ти я и ссл еду емой
краской X  отра жае т в равной м ере 
луч и  всех д л и н  волн  спектра,  а волна 
д л и н о й  555 ммк б о л ь ш е ,  чем ост альные 
(рис.  3).
В этом случае, оч е в и дн о ,  глаз б у д е т  
воспринимать этот ц вет  так же, как се р о 
ват о-зел ен ы й цвет,  пр и ч е м  степень его 
загр язн ени я б у д е т  зависеть  от к о э ф ф и 
циента отр а ж е н и я всех остальных лучей  
спектра, но цве то вой  т о н  останется не
изменным как и в перв ых д в у х  случаях. 
З р и т е л ь н о  ж е  все тр и  цвета  б у д у т ,  оче
вид но,  от лич ат ьс я д р у г  о т  друг а ,  давая 
то или и ное  цветов ое  о щ у щ е н и е  в зави
симости о т  тех к ом поненто в,  из которых 
цвет слагается.
Четвертый случай (ри с.  4, 5), ког да п о 
верхность,  покрытая и с с л е д у е м о й  кра
ской у, н е и з б и р а те ль но  отра жае т все 
луч и  сп ек тр а за и с к лю ч е ни е м  двух,  ко 
э ф ф и ц и е н т ы  отр а ж е н и я которых выше 
остальных, или краска у  от ра жае т из
би р а т е л ь н о  то л ь к о  эти два,  то гда  ц в е т о 
вой то н этого цвета  б у д е т  лежа ть  
г д е - т о  м е ж д у  ними и б у д е т  о д и 
наков, но глаз ом  мы, оч е ви дно,  б у д е м  
ощ у щ ат ь  ра зн и ц у  м е ж д у  ними, как мы 
ее ощ у щ а е м ,  нап ри мер , в перв ом  и во 
втор ом случаях.
Након ец , в случае, к о г д а  поверхность 
покры ти я и с с л е д у е м о й  краской г, п о -  
разном у  отра жае т м онох ро мати чес кий

световой поток,  нап равленный на нее 
(ри с.  6), на гр а ф и к е  у  нас по лу чится  
кривая, кажд ая  точка к ото рой  б у д е т  
соо тветствовать к о э ф ф и ц и е н т у  о т р а ж е 
ния о п р е д е л е н н о й  д л и н ы  волны. 
О б о з н а ч а я  в ммк хар актеристику  ц в е 
то в о г о  тона, в д а нно м  сл уча е мы б у д е м  
говорит ь о  чисто у с ло в н о й  д л и н е  волны, 
най де нной  в зависимости от к о э ф ф и 
циента от раж ени я всех д л и н  волн спек 
тра,  и е с л и  она б у д е т  ле ж а ть  в п р е д е 
лах о т  500 ммк д о  600 ммк, то б у д е м  
считать,  что  она со отве тс тв у ет ж е л т о -  
зел ен ой  части спектра, частично захва
тыва ющей г о л у б у ю  и ора н ж е в ую  зоны. 
Н о  это с ов ерш енно не га ранти рует то го ,  
что  з р и т е л ь н о  мы не б у д е м  вос при ни 
мать эт от цвет  как ж е л т ы й  или зеленый. 
Если ж е  д л и н а  волны  бы ла  бы, п р е д п о 
л о ж и м ,  555 ммк, то,  оч е ви дно,  цвет ее 
о т ли ч а лс я  бы от тех  обр а зц о в ,  цвет  к о 
то ры х мы и зо бразили  на первых тр е х  
графиках.
И,  д е йстви те ль но,  практически замеры 
ц ветовых характеристик,  выпускаемых 
нашей п р о м ы ш ле н н о с т ь ю  эмалей, д о 
вольно н а г л я д н о  показывают, что н е 
см отр я  на то,  что цве тов ой  то н их л е 
ж и т  в п р е д е л а х  ж е л т о -з е л е н о й  части 
спектра, мы не во всех случаях м ож ем  
сказать,  что  он со отве тс тв у ет нашему 
пр е д с т а в л е н и ю  о зеленых и же лты х 
цветах.
Рассматривая пон ят ие  ж е л т о -з е л е н о г о  
цвета,  как чисто математическое, м о ж 
но, не нан ос я в р е да  ф и зи о л о г и и  з р и 
т е ль н о г о  аппарата,  б о л е е  см ело о п е р и 
ровать д о в о л ь н о  ш и р о к о й  палитрой, к о 

т о р а я  по з в о ли т  найти ком плек сны е р е 
шения, у д о в л е т в о р я ю щ и е  и ф и зи ол ог а,  
и психолога,  и са мог о с т р о г о г о  эстета.  
О д н а к о  н е о б х о д и м о  учитывать,  что воп
росы влиян и я цве тов ой  с р е д ы  на ра
б о т а ю щ е го  чело век а д о  сих п о р  по-на
с т о я щ е м у  не и сс ле д о в а ли с ь  в широких 
масштабах.

И з  пр и м еров ,  при в еденны х выше, ясно, 
что нев озм ож но пра в и льн о  решить  воп
ро сы  окраски и освещ ен ия интерьера, 
не имея нео б х о ди м о й  аппа ратуры  д л я  
замера цветовых хар акте ри сти к реко
м е н ду е м ы х цветов,  сте пени гля н ц а  по
крытий, цвет ов ой  характеристики осв е
т и те ль ных п р и б о р о в  и д р у г и х  фа кто ро в, 
в ли я ю щ и х  на цвет  и его вос пр ият ие че
лов ек ом .
П о э т о м у  н е о б х о д и м о  спец иа льны е х у д о 
ж е с т в е н но -к о н с т р у к т о р с к и е  б ю р о  осна
стить н е обхо ди мы ми  при б о р а м и  и уко м
плек то ва ть  их специалистами, начать ра
б о т у  по ед иной  п р о грам м е,  п ро вер яя  
на об ъек тах да нны е исс ледований.

Глав ная р о л ь  в этой р а б о те  д о л ж н а  
п р и н а д л е ж а ть  В сесою зном у  н ау чно-ис 
с л е д о в а т е л ь с к о м у  и нсти ту ту  технической 
эстетики, кот о ры й  с м ож ет  с к о о р д и н и 
роват ь усили я  нау чно-исслед ов ате ль ск их  
ор ганизаций и специальных х у д о ж е с т 
в е н н о -к о н с тр у к то р с к и х  бю р о .  О н  же 
д о л ж е н  разра ботать м е т о д и к у  работы с 
цветом, м е т о д и к у  исследов ани я и о б о б 
щен ий  пол учен ных на об ъекта х р е з у л ь 
татов.  Т о г д а  мы, оч е ви дно,  см о ж е м  ис
пользо ва ть  не т о л ь к о  зеленый  цвет.

В ПО М ОЩ Ь ХУДОЖНИКУ-КОНСТРУКТОРУОСНОВЫ ПРОЕКТИРОВАНИЯ 

ОРГАНОВ УПРАВЛЕНИЯ*
1. Рычаги, рукояти,  маховички, кнопки, в ы ключат ели  и д р у г и е  
органы у п рав ления д о л ж н ы  быть ск он стр уи ров аны  так,  чтобы 
они  бы ли  л е г к о  д о с т у п н ы  д л я  опе р а то р а  и мани пул и ровать  
ими б ы л о  легко.

2. О р г а н ы  у п рав ления д о л ж н ы  быть р а с п о ло ж е н ы  так,  чтобы 
они бы ли  хоро ш о видны, а также, что бы и в затр уд ни те льны х 
условиях, например, в случае опасности ,  автоматически 
об еспе чив алось  п р а в и л ь н о е  движе ние.  О р г а н ы  у прав лен ия 
д о л ж н ы  быть по  к о н с т р у к ц и и  и по ф о р м е  п р и с п о с о б л е н ы  к 
реактив ным д в и ж е н и я м  чел ов ече ско го  организма.
3. М е ж д у  д в и ж ени ям и  ор ганов у прав ления и частей машин 
(та кж е и нди ка то р о в ) д о л ж н а  существовать взаимосвязь —  по 
сле д о в а те ль но с ть  дв и ж ени я.
4. Все орга ны у п р а в ле н и я  д о л ж н ы  вызывать од и н а к о в о е  д е й 
ствие при  о д и наков ом  направлении дв и ж ени я (остановка, пуск 
и т. п.).
5. О р г а н ы  у п рав ления д о л ж н ы  быть ясно и понятно о б о з н а 
чены.
6 . О р г а н ы  у п рав ления д о л ж н ы  быть р а спо лож ены  так,  чтобы 
не созда вались взаимные помехи при  уп рав лении , кото ры е 
м о гу т  быть при чино й ранений.

7. Ко нст р у кц и я ор ганов  у п рав ления д о л ж н а  до пус к ать уста
новку  т р е б у е м о й  точности .
8 . « Х о л о с т ы е  х о д ы »  орг а н о в  у п рав ления д о л ж н ы  быть мини
мальными и не нарушать точность  р е г ули ров ки,  у п рав ления 
и отсчета.
9. О р га ны  у п рав ления д о л ж н ы  быть п р е д охране ны  о т  само
п р о и з в о л ь н о г о  см е щ е н и я  и включени я;  не д о л ж н ы  допус кат ь

*  В этом номере редакция продолжает публиковать справоч
ные материалы, собранные и обработанные в 1962 году Отде
лом конструкции и нормализации Пльзеньского завода имени
В. И. Ленина (ЧССР). Составитель — Мирослав Шмид. В этих 
рекомендациях обобщен опыт как чехословацких, так и зару
бежных специалистов. Начало см. «Техническая эстетика», 
1964, № 3, 5,

У Д К  62 —  51

о д н о в р е м е н н о го  в кл ючени я неж е ла те ль ны х де йстви й  и от 
п о с т о р о н н е г о  вмешательства  д о л ж н ы  быть застрахованы, 
наприм ер,  с п о м о щ ь ю  з апи раю щ его ся  ц е н т р а ль н о г о  выклю
чателя.
10. С л и ш к о м  б ы с т р о е  и опа сное в ращ ени е маховичков и р у 
к оя то к при ав том атиче ском или  у с к о р е н н о м  х о д е  д о л ж н о  
быть к онст ру кти вн о иск лючено.
11. Частое пользо ва ни е орга нам и у п р а в ле н и я  не д о л ж н о  
д е ф о р м и р о в а т ь  р у к у  оп ера то ра .

А .  О С Н О В Н Ы Е  У С Л О В И Я  Д Л Я  П Р О Е К Т И Р О В А Н И Я  
Ф О Р М Ы  Р У К О Я Т Е Й

1. Рукоять д о л ж н а  отвечать анатомической и ф и з и о л о г и ч е 
ской ц е л есообр азности ;
2. Рукоять н е о б х о д и м о  п р и способи ть  к те хно логи ческом у  
про це ссу ,  р а б о ч е м у  п о л о ж е н и ю  инструмента,  характеристике 
обра бат ы ва ем ог о мате риала;
3. Рукоять д о ж н а  быть л е г к о  различа ем ой  рукой  оп е рато ра;
4. О б л е г ч а т ь  р а бо чие о п е рац ии  и не вызывать у рабочего 
неприятных о щ у щ е н и й ;
5. Им еть  тщ а т е л ь н о  в ы п о лн е н н у ю  повер хнос ть и га рм оничную  
те хно ло ги че ск ую  ф о р м у ;
6. С в о д и ть  к м и н и м у м у  с ж и м а ю щ у ю  ф у н к ц и ю  руки ( ф о р м а  
р у к о я ти  д о л ж н а  снимать напря жен ия м елк их  м у с к у л о в  кисти 
и п р е д п л е ч ь я );
7. Рукоять д о л ж н а  решаться в ком плек се с рабочей  частью 
инстр умента  (п р и ч е м  вы полнени е ф о р м ы  д о л ж н о  быть тех
нол ог ич ес ки п ро ст ы м  и де ше вы м );
8 . Ф о р м а  р у к ояти  не д о л ж н а  дикто ват ь ед ин ствен ный сп о со б  —  
охвата рукой. У  о д н о ц е л е в ы х  и нстр у ме нто в  она м о ж е т  быть 
в ыполнена на основ е м о р ф о л о г и ч е с к о г о  оттиска сжатой  руки.
9. Рукоять не д о л ж н а  вызывать р а зд раж ени й  кожи, моз ол ей , 
д е ф о р м а ц и й  и д р у г и х  п о в р е ж д е н и й  руки;
10. М а те р и а л  р у к ояти  д о л ж е н  быть при ятн ы м  на о щ у п ь  и 
отвечать тр ебов ания м  гигиены.
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Б. Р А С П О Л О Ж Е Н И Е  О Р Г А Н О В  
У П Р А В Л Е Н И Я

Р асполож е ние рычага с то чки зрения  
т р е б у е м о й  то чности  дв и ж ени я

Д л я  вы бор а прав и льного  р а с п о ло ж е н и я  
орг а н о в  у прав лен ия н е о б х о д и м о  п р и 
нять во внимание: ч а с т о т у ,  п р о д о л 
ж и т е л ь н о с т ь  и п о р я д о к  п о л ь 
з о в а н и я  и м и .
1. Ф у н к ц и о н а л ь н о  вза имосвязанные о р 
ганы с л е д у е т  располагать  р я д о м ;
2. Г лав ны е органы —  в н аи более д о с т у п 
ных местах;
3. П р и  гр уп п о в о м  р аспо лож ени и  о р г а 
нов у п р а в ле н и я  рас полагат ь их в п о р я д 
ке п о л ь зо ва ни я ими;
4. Чащ е и спольз уемые орга ны у п р а в л е 
ния распо лаг ат ь б л и ж е  к о пе рато ру.

Зона у д о б н о г о  р а с п о л о ж е н и я  ручных 
орг а н о в  у п рав ления на машинах и о б о 
ру дов ани и.
Кр а й н и е  д о п ус т и м ы е  п о л о ж е н и я  от пола:  

мак сим ал ьное  =  1800 мм 
м и н и м ально е =  450 мм

Б о л е е  точное  
д в и ж ени е

ру к о й

М е н е е  то чное д в и ж ени е

; • в п е р е д  —  назад

б л и ж е  к к о р п у с у

на у р о в н е  л о к т я

го ри зо нт ально

I , вп ра во —  влево 
I '

д а л ь ш е  о т  корп уса

выше и ли  ниже 
у р о в н я  л о к тя

вертикальн о

Расп о ло ж е н и е  органов у п р а в ле н и я  с то чки зрени я ф и зи ческ ой  нагрузки  

М а ла я  нагр узка Большая нагрузка

на высот е плеча на высоте ло к тя

М а кси м альное у с и л и е  на верти к ально м  ры чаге  м о ж н о  развить  
в с л е д у ю щ и х  полож ениях:

12оо 1000

да влени е
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3 В З А И М О С В Я З Ь  М Е Ж Д У  Д В И Ж У Щ И М И С Я  Ч А С Т Я М И  
М А Ш И Н ,  И Н Д И К А Т О Р А М И  И Э Л Е М Е Н Т А М И  У П Р А В Л Е Н И Я

Прав ила  д в и ж ени й  на машинах и м аш ин ном о б о р у д о в а н и и :  
дв и ж е н и я  ор ганов у п р а в л е н и я  д о л ж н ы  быть сог ласованы  с 
дви ж е н и е м  частей машин  и индикаторо в.

1. О т  « в ы к л ю ч е н о »  к « в к л ю ч е н о »
2. О т  — 00 к + 0 0
3. У с и л е н и е  де йствия,  увел иче ние 

скорости
4. Закрывание, запирание
5. Закреплени е
6 . П р и б л и ж е н и е  и нст р у м е н та  к из

д е л и ю
В ращ ате ль ное д в и ж е н и е  ор ган а уп 
равления по  часовой с т р е л к е  (п о л о 
ж и те ль н о е  нап ра вл ен ие)  соот ве тствует 
п р я м о л и н е й н о м у  д в и ж е н и ю  вправо, 
вверх, в п е р е д  (п о  о т н о ш е н и ю  к о п е 
рато ру ).

Направ лени е дв и ж ени я органа управления

1. О т  « в к л ю ч е н о »  к «в ы к л ю ч е н о »
2. О т  + 0 0  к — 00
3. О с л а б л е н и е  де йствия,  у меньш ен ие

скоро ст и
4. О ткры ва ние,  отпирание
5. О с в о б о ж д е н и е
6 . О т д а л е н и е  инст ру мента  от и зд ели я.  
В ращ ате ль ное д в и ж е н и е  ор га на у п 
р авлен ия про тив часовой ст релки 
(о т р и ц а т е л ь н о е  нап ра вл ени е) со отве т
с тв у ет п р я м о л и н е й н о м у  дв и ж е н и ю  
влево, вниз, назад (п о  о т н о ш е н и ю  к 
опе рато ру) .

Г. Р А З Л И Ч И М О С Т Ь  О Р Г А Н О В  У П Р А В Л Е Н И Я

На пу льтах у правлен ия , коман дн ых пунктах,  пан ел ях  и т. п. часто бывает уста нов лено 
не ск о ль ко  де сятк ов  ор ганов управлен ия . Д л я  бы строй  ори е н т и р о в к и  нео бхо ди мо , 
ч то б ы  они м е ж д у  с о б о й  х оро ш о раз личал ись ;  тем самым повысится э ф ф ек ти в ность  
д е йст ви й  опе р а то р а  и у лу ч ш и тс я  зри те льна я ориентировка.

Ф а к т о р ы ,  о т  кото ры х зависит разли чим ость ор га н о в  управ ления

1. Ф о р м а .  Эк с п е р и м е н т а ль н о  у ста нов лен о,  что о к о л о  10 разных ф о р м  рук оя те й 
н а д е ж н о  различаю тся  на ощ упь,  без  зр и т е л ь н о г о  к он тр ол я.  Что бы искл ючить воз
м о ж н о с т ь  ошибки, со сед ним  орг ан ам  у п р а в ле н и я  с л е д у е т  придавать раз личную  
ф о р м у .

0 С ЬЭ (С <ЕЭ

О р г а н ы  управлен ия , к ото ры е о п е р а т о р  ра сп о зн а ет то ль к о  на ощ упь,  или такие, за
м ена кото ры х (п о  ош и бке ) м о ж е т  вызвать аварию, с л е д у е т  размещ ать на расстоянии 
не м е нее 150 мм д р у г  о т  друга .

150

В ращ аю щ иеся кнопки м о ж н о  сн абди ть  р и ф л е н и е м  раз ли чной  глубины

р и ф л е н и е  до
2  мм

р и ф л е н и е  
б о л е е  2 мм

2. В е л и ч и н а .  На ощ у п ь  различим ы дв е р у к ояти  од инак ов ой  ф орм ы ,  кото ры е 
от ли ч а ю т с я  по велич ине не менее, чем на 1/5.
(Н а п р и м е р ,  маховичок 0  100 мм н ад еж но о т личае тся  на ощ у пь о т  маховичка 0  125 мм.)  
П р и  н е о б хо ди м о сти  наде ж н о го  раз ли че ния на о щ у п ь  р е к о м е н д у е тс я  у п о т р е б л я т ь  ра з
м е р ы :  7, 10, 14, 18, 25, 32, 40, 50, 63 мм.
3. Ц в е т .  Д л я  ра зли чени я ор ганов у прав ления с разными фу нк ц и я м и  рек о м е н д уе тся  
пр и м енять  основные тона красок: красной, зеленой ,  желт ой, синей.
Р еком енду етс я  вы де лять  цветом рукоя ть  и ли  п о л е  (п р о стр а н ст в о ) в ок руг  органа у п 
рав лен ия.

4. Р а с п о л о ж е н и е .  В ерти к ально е р а с п о л о ж е н и е  кнопок с то чк и зр ени я быстроты 
де йст ви я  и их ра зличае мос ти б лаго при ятн ее,  чем го ризон тал ьн ое .

О
<§> <•> (§>

® < § >
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Д .  С О О Т Н О Ш Е Н И Я  Д В И Ж Е Н И Й  О Р Г А Н О В  У П Р А В Л Е Н И Я  С  Д В И Ж Е Н И Я М И  
У К А З А Т Е Л Е Й  ( И Н Д И К А Т О Р О В )

Рычаг и указатель

Р екоменду етс я,  чтобы к онец  рычага 
дви гался в 3— 4 раза быстрее, чем ин
ди к а т о р  (ука за тель).

Д и апазо н п максим аль но =  300 мм. 
Д и апазон т  максим аль но =  950 мм.

М а хо ви чок  и указатель

О д и н  о б о р о т  маховичка ди а м е т р о м  
о к о л о  50 мм д о л ж е н  соответствовать 
п е р е ме щ е нию  указателя пр и б л и з и те л ь н о  
на 50 мм.

Е. У С И Л И Я ,  Н Е О Б Х О Д И М Ы Е  Д Л Я  
Д Е Й С Т В И Я  О Р Г А Н А М И  У П Р А В Л Е Н И Я  

О п т и м а л ь н о е  усилие,  к о то р о е  человек 
д о л ж е н  развить  и сохранять в те че
ние всего р а б о ч е го  времени, является 
о п р е д е л я ю щ и м  д л я  констр уи ровани я 
ор ганов у прав ления .
М а кси м ально развивае мое усилие не
м ож ет быть п р и н я то  за о п р е д е л я ю щ е е  
д л я  кон стр у и р о в а н и я ор ганов у п р а в 
ления.
М и н и м а ль н о е  у сили е также не м ож ет 
быть принято,  так как при по л н о м  о т 
сутствии с о п р о ти в л е н и я  те ряется  то ч 
ность у правлен ия .

Ж. Ф И З И О Л О Г И Я  Д В И Ж Е Н И Й  ПРИ  
Д Е Й С Т В И И  О Р Г А Н А М И  У П Р А В Л Е Н И Я

1 0  0 °

Крайн ее п о л о ж е н и е  при сгибании руки.

35<

Р еко м е н ду е м ы е  п р е д е л ы  повор ота 
верхней части корпуса.

Наибо льш ая си ла сжатия руки при 
охвате ру к о я тк и  0  25— 30 мм о к о л о  30—  
40 кг.

Н а и б о ль ш е е  у сили е б о л ь ш о г о  пальца 
при в е рти к ально м  нажатии на к ноп ку  
о к о л о  15 кг; р е к о м е н д у е м о е  д о п у с т и 
м ое  ус ил ие 4 кг.

П р и  н е о б х о д и м о м  усилии б о л е е  10 кг 
р е к о м е н д у е тс я  при да ть кнопке ф о р м у  
грибка д л я  нажима л а д о н ь ю  (на прим ер , 
сто п-в ы клю чатель).

Р ек ом енду ем ы е виды органов  
управления:

Д л я  б ы с т р о г о  движен ия с точной  уста
новкой —  рукояти,  рычаги.
Д л я  м е д л е н н о г о  дв и ж ени я с точн ой  ус 
тановкой —  ручные маховички.

Д л я  б ы с т р о г о  вкл ючени я и в ыклю че
н и я —  кнопки, рычажковые выключа те 
ли,  пед ал и.
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Зарубежная 

практика 

художественного 

конструирования *

УДК 7.013:6(4/9:10-1)

Успех сотрудничества художников- 
конструкторов с промышленностью в 
значительной мере зависит от их мето
дов работы. На основе накопленного 
практического опыта мы разработали 
методику деятельности художника- 
конструктора, подразделяющуюся на 
шесть этапов.
Первый из них —  этап информации. 
Художник-конструктор получает все 
необходимые сведения, относящиеся к 
данному изделию. Сн должен соста
вить себе точное представление о про
изводственной программе фирмы и о 
существующей тенденции к расшире
нию или сужению выпуска изделий 
этого типа. Не менее важно сравнить 
изделие с продукцией других фирм. 
Все это дает возможность оценить в 
полной мере содержание предполагае
мой работы.
Второй этап —  анализ. Добросовест
но работающий художник-конструк
тор должен на этом этапе выяснить 
особенности изделия в его отношении 
к человеку. Одновременно здесь прет
воряются в практику теоретические 
идеи художника-конструктора. Важно 
знать, кто будет иметь дело с продук
том и пользоваться им. Это необходи
мо потому, что решение подобных во
просов очень часто предоставляется 
группе людей, стоящих по своему по
ложению вне сферы, в которой в даль
нейшем будет применяться изделие. 
Приведем один пример. Форма такого 
специализированного инструмента, как 
пневматический отбойный молоток, все 
еще определяется людьми, занимаю
щимися его изготовлением и сбытом, 
то есть людьми, никогда не зарабаты
вавшими средства существования этим 
инструментом. Тем не менее эта груп
па обладает правом решать, как долж 
но выглядеть данное изделие. Сущест
венным и определяющим фактором для 
изделия служит среда, в которой оно 
будет функционировать. Необходимо 
воспрепятствовать тому, чтобы оценка 
изделия давалась в сфере, изолирован
ной от тех условий, для  которых оно 
предназначено. Разумеется, функцио
нальная сторона машины, то есть ее 
конструкция, должна удовлетворять 
поставленным требованиям, ибо даже 
самая лучшая форма не может компен
сировать функциональные недостатки. 
На этом этапе уместно исследозать 
различные технологические методы,

*Доклад Г. Гугелота, преподавателя учи
лища художественного конструирова
ния в Ульме.

которые могут быть использованы при 
изготовлении изделия. Нужно постоян
но быть в курсе стремительного раз
вития технологических методов, веду
щих к упрощению и совершенствова
нию изделия. Фаза анализа непосред
ственно переходит в фазу художествен
ного конструирования.
Третий этап —  собственно конструиро
вание. Он начинается с какой-либо 
новой идеи, иногда относящейся к 
форме. Если такая идея отсутствует, 
художник-конструктор может обычно 
лиш ь использовать варианты уже су
ществующих идей. Я  намеренно упот
ребил слово «лиш ь». У  меня невысокое 
мнение в отношении этих вариантов. 
Д ля  художника-конструктора эта фа
за процесса формообразования — самая 
интересная во всей работе: здесь он 
может творить.
Художник-конструктор должен хорошо 
знать группы людей, с которыми он в 
дальнейшем будет сотрудничать. Обыч
но это конструкторское бюро фирмы. 
Такие группы могут выносить сужде
ние: пригодны или непригодны идеи 
художника-конструктора.
Как правило, конструкторское бюро —  
это замкнутая группа с застывшей ие
рархической структурой. В нем бы
туют очень строгие правила. Одно из 
них гласит, что группа должна твердо 
верить в правильность своих собствен
ных идей. Эти правила принимают 
иногда даже агрессивный оттенок, а 
именно, в тот момент, когда выносится 
суждение по поводу чужих идей и ре
комендаций.
Однако предложения, связанные с тех
нологией производства изделия, как 
правило, принимаются без сопротивле
ния. Гораздо труднее добиться приня
тия предложений, касающихся самого 
изделия. Конструкторское бюро счи
тает работу над изделием своей преро
гативой и к предложениям извне от
носится как к нежелательному втор
жению, поэтому идеи художника-кон
структора часто наталкиваются на со
противление. Если люди хотят создать 
препятствие, они всегда могут это сде
лать. Расхождения во мнениях возни
кают не по общим вопросам; расхож
дения, как правило, достигают высшей 
точки при конструировании изделия. 
Поэтому полезные результаты могут 
быть достигнуты лиш ь при наличии 
решительного руководства.
Незнакомый с этими условиями худож
ник-конструктор едва ли добьется чего- 
либо большего, чем формального эф
фекта. Его идеи по поводу конструк

ции будут по тем или иным причинам 
отвергаться. Однако все эти затрудне
ния могут быть преодолены. Рано или 
поздно участвующие в разработке при
ходят к единому мнению.
Четвертый этап — принятие решения. 
Выработанное решение должно быть 
представлено руководству фирмы. 
В свою очередь последнее оценивает 
коммерческие возможности изделия. 
Начальник отдела сбыта может дать 
изделию положительную оценку в том 
случае, если он предприимчив, хоро
шо понимает возможности изделия и 
готов взять на себя известный риск. 
Гораздо сложнее принять решение ру
ководителю производственного отдела, 
поскольку при изготовлении нового из
делия должны быть использованы су
ществующие технологические методы 
и имеющийся станочный парк. К о 
нечно, при условии финансовых жертв 
можно использовать любой технологи
ческий метод; но с хозяйственной точ
ки зрения это было бы абсурдным. 
Художник-конструктор должен точно 
учитывать производственные возмож
ности предприятия. Только в этом слу
чае он может быть относительно спо
коен за то, что его проект не подверг
нется грубым изменениям.
На этом этапе проявляется подлинное 
значение информации и требований к 
изделию, которые ранее казались вто
ростепенными. Неправильная оценка 
информации может привести к боль
шим затруднениям —  независимо от 
того, допущена ли  она сознательно 
или бессознательно. Это еще более от
носится к тем случаям, когда на реа
лизацию или функции изделия опреде
ленным образом влияет регламенти
рующее законодательство.
Пятый этап — калькулирование и 
проработка конструкции применитель
но к нормативам. Художник-конструк
тор пытается использовать для ориен
тировки в своей работе общепринятые 
нормативы, которые он стремится улуч 
шить.
Форма проектируемого изделия может 
быть поставлена под угрозу, если возь
мут верх бюро калькуляции и произ
водственно-технологическое бюро. Не 
будучи в состоянии представить себе 
изменения формы, происходящие под 
влиянием даже ничтожных изменений 
конструкции, эти бюро способны при
чинить проекту большой ущерб. 
Художник-конструктор не имеет пра
ва мириться с этим. В изделии, отли
чающемся хорошей формой, даже не 
большое изменение или снижение ка
чества может привести к большим пос
ледствиям. Предотвратить это позволит 
лишь хорошо поставленная консуль
тация.
Важное значение имеют также реше
ния, касающиеся конструкционных ма
териалов. В общем наибольший вес 
•■’десь имеют предложения фирмы. 
Если она располагает богатым опытом 
применения предлагаемого ею мате
риала, этот опыт нельзя просто игнори
ровать; с другой стороны, использо
вание нового материала может оказать
ся неудачным вследствие недостатка 
опыта.
Шестой этап художественного конст
руирования —  создание опытного об
разца. Опытный образец позволяет по
лучить информацию, имеющую важноэ 
значение для подготовки производства.

« Ш ш » ,  1 9 6 3 .  №  7.
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УНИВЕРСАЛЬНАЯ СТОМАТОЛОГИЧЕСКАЯ 
УСТАНОВКА

УДК 615.47:7.013

Важнейшей частью к о м плексного  о б о р у д о в а н и я  со в рем енного  
кабинета з у б н о г о  врача ( н а р я д у  с зуб о вра чебны м к р е с л о м ) 
является унив ер са льная  сто ма то логиче ская установка. Чаще 
всего она п р е д с т а в л я е т  со бой  сто йку  с выступаю щими из нее 
коленам и и м ного ш а рнир ны м и  кро нштейнами.  На них м о н 
ти р у ю тс я  все н еобхо ди мы е п р и б о р ы  и пр и сп о со б ле н и я ,  в том 
числе бор маш и на, пи сто леты д л я  воз ду ха  и воды, п ле в а т е л ь 
ница, инстр у ме нта ль ны й  столик, лампа о п е р а ц и о н н о го  поля,  
а иногда  и аппарат д л я  светоле чения.
О б щ и й  вид  установки со м н ож ество м  у зло в  и д е та л е й  едва 
ли  со зда е т  впечатле ние  ц ельн ос ти,  если понимать п о с л е д н ю ю  
как п о л н о е  ед инств о элем ен то в ф о р м ы  и конструкции.
Связать это м ного о брази е частей в е д и н у ю  ком по зи ц и ю  и 
спро е кт и р о в а ть  установку,  от ве ч а ю щ у ю  пот р е б н о ст я м  врача,—  
такую зада чу  поставил д о ц е н т  В. Ц а й ш е г  п е р е д  гр уппой  
студе нтов  о т д е л е н и я  п р о м ы ш ле н н о г о  о б о р у д о в а н и я  У л ь м с к о г о  
высшего у ч и л и щ а  худо ж е ств е н н о го  кон ст ру иро ван ия.  Эта тема 
была в клю че на в план практических р а б о т  о т д е л е н и я  на 
1961/62 у чеб ный год.  Работа велась частично бри га д ны м ,  
а частично —  и н ди ви ду альны м  м е то д о м .  Были разр аботаны 
два варианта проекта. П р и нц и п и а л ь н о е  ре шени е о д н о г о  из 
них (рис.  1— 3) п р е д л о ж е н о  В. Ца йш егом ,  а дета льна я ра зра -  2
ботка (в особеннос ти ,  эрг оном иче ски е иссл едо вани я и ф у н к 
циона льный анализ) выпол нен а б р и г а д о й  сту де нтов  в составе 
П.  Бека, П.  Э м м ера и Д .  Райха. В то ро й вариант проекта  
(рис.  4) п р и н а д л е ж и т  с т у д е н т у  Р. Д е ке ль м а н у.  М е т о д ы  ра
боты в о б о и х  случаях бы ли  разли чными, что п о в л и я л о  и на 
ее результаты .
С т о м а т о ло ги ч е с к а я  установка бы ла зад ум ана как комплек с 
связанных е д и н ы м  м о нта ж ом  и нстр ументо в, п ри бо ро в  и п р и 
способле ний ,  необ ходи мы х д л я  лечен ия зуб ов (зуб о в р а ч е б н о е  
кр е сло  с ю д а  не включалось).
В установке не о б х о д и м о  б ы л о  см он тиро ват ь и скрыть э л е к т р о 
п р о в о д к у ,  т р у б о п р о в о д ы  д л я  воздуха, в оды  и масла (и ногд а  
также д л я  сжат ог о возду ха  и газа). И нстр ум ент ы  на ней 
ну ж но б ы л о  р а спо лож и ть  так, что бы врач м ог легк о  мани пу
ли ро ват ь ими, сохра няя у д о б н у ю  д л я  рабо ты позу.
В перв ом  варианте  про екта  сто мато лог ич еская  установка р е 
шена в в ид е закре пл яе мо й  в п о л у  и п о т о л к е  мета лли ческ ой  
колонны, со ст о ящ е й  из о т д е л ь н ы х  элем ен тов. К о ло н на  м ож ет 
устанавливаться в помещ ен иях  высотой о т  230 д о  300 см.
С р е д н и й  э л е м е н т  колонны, на к о то ром  м о н ти р у ю тс я  к р о н 
штейны, и м е е т  с та нд арт ную  высоту (нап рим ер , 180 или 
200 см.) . П о с р е д с т в о м  г и д р авли ческ ого  устройства он п е р е 
мещ ается в верт икал ьн ом  направлении вместе с к р о н ш т е й 
нами, к о т о р ы е  повора чиваются в о кр уг  него  в п р е д е л а х  180°. 
И н стр ум ент альны й  столи к также м о ж е т  поворачиваться и 
фикси ров аться  в лю б о й  плоскости .
Э л е к т р о п р о в о д к а  скрыта внутри  к олонны  и в кронштейнах.
С т в о л  к о л о н н ы  закрыт кожухом , кото ры й собира ется из э л е 
ментов в ф о р м е  п о л у ц и л и н д р а .  Ц в е т  кожу ха от лич ае тся от 
цвета к ронш те йнов .  Верхняя и нижняя части ствола колонны,  
у пи р а ю щ и е с я  в пол  и п от олок ,  не ок раш иваются и имею т 
естественный м ет алличес кий цвет.
Уста новка хранится и тр а н с п о р т и р у е т с я  в р азобр анном  виде.
В о т ли ч и е  о т  перв ого  варианта проекта  во второ м варианте 
верхняя часть кол он ны не крепится к потолк у,  а и н с т р у м е н 
тальный с т о л и к  м онти ру етс я  на о т д е л ь н о й  стойке, с о е д и н е н 
ной с колонной .

"Ulm», 1963, №  7. 3
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РАБОТЫ АНГЛИЙСКИХ ХУДОЖНИКОВ-КОНСТРУКТОРОВ
(К  В Ы С Т А В К Е  « Р О Л Ь  Х У Д О Ж Н И К А - К О Н С Т Р У К Т О Р А  В П Р О М Ы Ш Л Е Н Н О С Т И  В Е Л И К О Б Р И Т А Н И И )  УДК 7.013:6.008 (420)

1. К о м п ле к т  к ух о нн о го  обор уд о в а н и я .
Ко нст р у кц и я щито вая ; щиты из др е в е с н о -с т р у ж е ч н ы х  плит.  К о м п 
лекты выпускаются с различным  н абор ом  внутрен них  п р и с п о с о б л е 
ний и м о гу т  быть п р и г о д н ы  д л я  встраивания в них холод иль ник а,  д
плиты, емкостей д л я  п р о д у к т о в  и д р у ги х  элемент ов,  изг отав ли ва е
мых различными ф и рм ам и.
В д а н но м  ком п ле к те  ин тере сно ра зм ещ ени е в у д о б н о й  зоне х о л о 
дильника. У д о б н о  та кж е р аспо лож ена панель р е г у л и р о в к и  плиты, 
смещен ная  в с т о р о н у  о т  ра бочего места.
Х у д о ж н и к -к о н с т р у к т о р  Н.  Уо лте р с .
Ф и р м а -и з г о т о в и т е л ь :  « Ф .  Райтон э н д  санз».

2. Эле к т р о б р и тв а .
А к к у м у л я т о р н а я  э л е к тр о б р и тв а  имеет ноже вую  го л о в к у  с р е ж у щ и м  
лезв ием  и д в у м я  нез ак ре пленны м и конусными ножами, к ото ры е 
в ращаю тс я на п р у ж и н я щ е м  рычаге.
Бритва легка,  у д о б н а  д л я  руки. Эта бри тв а в 1963 г о д у  бы ла у д о 
стоена пре мии ге рц о га  Э д и н б у р г с к о г о  « З а  эл е г а н тн у ю  к о нстру к ци ю ».  
Х у д о ж н и к -к о н с т р у к т о р  К. Гре йндж .
Ф и р м а -и з г о т о в и т е л ь :  « Н и з л  и н да стр и з» ,  Рездитс.

3. Ди а ск о п .
П р и б о р  н е б о л ь ш о го  размера , с в о б о д н о  уме ща етс я  в руке,  п р е д -  5

назначен д л я  про см ат ри ва ни я ди ап оз ити во в при дн е в н о м  свете.
К о р п у с  из у д а р о п р о ч н о г о  поли сти рола.  П о л у ч е н  ли тье м п о д  д а в 
лением.
Х у д о ж н и к -к о н с т р у к т о р  М .  Роулэндз .
Ф и р м а -и з г о т о в и т е л ь  « Б у т с  П ь ю е р  Д р а г  и К°».

4. Портати вны й батарейный приемник.
П ластмассовый к о р п у с  состоит из двух  частей. Батарея рассчитана 
на 200  часов работы.
Х у д о ж е с т в е н н о е  к о н стр у и ров ани е ф и рм ы :  « Д э в и д  О г л ь  А с с о ш и -  
э й т е д » .  Ф и р м а -и з г о т о в и т е л ь :  « Б у ш  Рэйдио».

5. В ытяжной в е н т и л я т о р  д л я  гостиниц и кафе. Э т о т  в енти лятор  б о л ь 
шой м о щ н о сти  д и а м е т р о м  305 мм является м о д и ф и к а ц и е й  у ж е  су 
щ еств ую щ и х п о д о б н ы х  устройств,  но в отличи е от них не так 
гр о м о з д о к  и х о р о ш о  г а р м онир ует  с сов рем енной  архите кт ур ой  и 
ин те рь ер ом.
Х у д о ж н и к -к о н с т р у к т о р  А.  Кё р кбр ай д.
Ф и р м а -и з г о т о в и т е л ь :  « В у д з  о ф  К о лч е с те р » .
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6. Будильник.
К о р п ус  б у д и л ь н и к а  про ст  в изготовлении, 
про чен и лего к,  имеет четкий ц иф ер блат .  
И з д е л и е  б ы л о  у д о с т о е н о  пр ем ии «Д и з а й н  
Ц е н т р а »  за 1964 год.  
Х у д о ж н и к -к о н с т р у к т о р  Р. Уэлч.  
Ф и р м а -и з г о т о в и т е л ь :  «В е с тк л о к с » ,  Д у м б а р 
тон.

10

11

7. С адо вы е н ож ни ц ы  « С о д »  с п и ло о б р а зн ы м и  лезвиями. О н и  легки 
и очень у д о б н ы  в уп от ре блении .
Нож ни цы  п о л у ч и л и  пре мию « Д и з а й н  Ц е н т р а »  за 1964 год.  
Ф и р м а -и з г о т о в и т е л ь :  «В и лки н со н  С о д » .

8. Чайник.
Чайник из а л ю м и ни я  с плоской  крышкой. Хозяй ка п р е д у п р е ж д а е т с я  
о кипении чайника характерным сигналом.
9. К о м п ле к т  сто ло во й  п о су ды  из н ерж аве ю щ е й  ста ли д л я  океан
ского лайнера.
Х у д о ж н и к -к о н с у л ь т а н т  Р. У э л л .
Ф и р м а -и з г о т о в и т е л ь :  « Д ж .  энд.  Д ж .  У и г д ж и н » ,  Блоксуиг,  С т а ф ф о р д 
шир.

10. С то ло в ы й  п р и б о р .  Эконо ми чен в изготовлении, у д о б е н  в пол ь
зовании и от личае тс я х о ро ш им  внешним видом.  
Х у д о ж н и к -к о н с т р у к т о р  Р. Хе р и те й д ж .
Ф и р м а -и з г о т о в и т е л ь :  « Й о у т  м е н ь ю ф э к ч у р и н г  ком пан и»,  С атт он-
К о л д ф и л д .

11. Э л е к т р о п л и т а ,  в кото рой  п р е д с та в л я е т  особый и нте ре с оптиче
ский и н д и к а т о р  степени нагрева.
Х у д о ж н и к -к о н с т р у к т о р  фи р м ы  « О л и в е р  Х и л л  энд компани» .  
Ф и р м а -и з г о т о в и т е л ь :  « А с с о ш и э й т е д  электр икал и н д а с т р и з »  (Х о т -  
пойнт),  Л о н д о н .
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ЗАРУБЕЖНАЯ ИНФОРМАЦИЯ

Удобная тара

Запад ногер манская х у д о ж е с т в е н н о -к о н 
стр укто рска я  ф и р м а  «For m»  занимается 
разра ботк ой  новых в и д о в  упаковочной 
тары ра зли ч н о го  назначения. В своей 
д е я те л ь н о с ти  фи рм а о п и рае тся  на тщ а
те ль н о е  изучение тр еб о в а н и й  заказчи
ков и во змо жност е й  изготовителей.  
О д н а  из ее п о с л е д н и х  р а б о т  —  поли эт и 
л енов ы е канистры д л я  хранени я кисло т 
и д р у г и х  химикалиев емкость ю  от 24 д о  
98 л и тр о в  (рис.  1). Канистра емкостью 30 л 
весит 2,6  кг, на дв у х  ее п р о т и в о п о л о ж 
ных сто ро нах  име ются у г л у б л е н и я ,  в о д 
ном из кото ры х —  у т о п л е н а  ручка. П о 
ставленные д р у г  на д р у г а  канистры 
п ло т н о  присасываются со при к асаю щ и ми 
ся сторо нам и, что п о з в о л я е т  пе р е дв и 
гать несколь ко штук сразу.  Ф о р м а  ка
ни стр  в в ид е  кубов со скру гл ен ными 
ре брам и по зв о ляе т  ск ладывать их шта
бел ям и  с мак сим аль ной  экономи ей п р о 
странства и выливать ж и дк ост ь,  не зат
рачивая почт и ника кого усилия.
Ф и р м о й  разр аботаны полиэт илен ов ые 
канистры д р у г о г о  типа д л я  жидки х д е 
зи н ф и ц и р у ю щ и х  вещес тв  и лака д л я  
пол ов  (ри с.  2 ), а также сте кл ян ны е ф л а 
коны д л я  косметических с р е д с тв  (рис.  3).

-Industrial Design»,  1963, Aug. ,  v.  10, N  18.

Телевизор 
на полупроводниках

Т е л е в и з о р  «Ве гавизион  2000» (ф и р м а  
«Wega», Ф Р Г )  от личае тс я  инте ре сным и 
п о след о в атель ны м  х у до ж е с т в е н н о -к о н с т 
рук то р ск и м  реш ени ем . На пер е дн е й  па
нели п ло с к о го  корпуса  находятся т о л ь 
ко клавиши у правлен ия , кине скоп (с 
ди а г о н а ль ю  экрана 47 см) расп о ло ж е н  
над к ор п у со м  и м о ж е т  поворачиваться 
в н у ж н о м  д л я  зр и те ля  направлении. 
Ор и ги н а л ь н а я  ф о р м а  о б у с л о в ле н а  не 
м о д о й ,  а теми возможнос тя ми, кото ры е 
открывает  ш и р о к о е  при м енени е п о л у 
про водник ов .

«Die Kunst und das schöne Heim»,  1964, Ma i,  
N  8 .



Роторные 
вентиляторы 
с подогревом 
воздуха

С хем а в о з д у ш н о г о  потока.

Д л я  о б о г р е в а  жилых п ом ещ ени й  все 
шир е п р и м еняю тся  в е нти лято р ы  в сое 
динени и с нагревательными элементами. 
Н а и б о л е е  ра сп р остр аненны е п р о п е л л е р 
ные в е нти лято р ы  созда ю т значительный 
шум и неэкономичны потому,  что часть 
их м о щ н о с ти  затрачивается на о т б р а 
сывание в о з д у ш н о г о  пот ока к п е р и ф е 
рии п р о п е л л е р а  и образо ва ни е зав их ре 
ний.
Эт о го  недостатка л и ше ны  ро торны е 
вентиляторы , созда ю щи е та нге нц иаль
ный в озду ш ны й  поток высокой к он ц е н т 
рации, расп р о с тр а н я ю щ и й с я  вдоль  п о 
верхности по ла  на 4,5 м почти без рас 
сеивания. Ротор ные в енти лят ор ы р а б о 
тают с мен ьш им шум ом  и их к.п.д.  в 
3,5 раза выше, чем у п р о пеллерны х.  
Простота  и компактность кон струкции 
п озв оляю т ш и р о к о  пр и менят ь рот о р н ы е  
венти лят ор ы на тра нсп ор те ,  в быту и на 
про из вод стве.  Роторные ве нтилятор ы 
д л я  ж и лых пом ещ ен ий выпускаются в 
виде пер енос ных и встроенных в окна 
аппаратов.
На ф о т о г р а ф и я х  показаны ро торны е 
в енти лят ор ы различных иностранных
фирм.

"Design», 1963, Jan., N  169.

М е ха н и з м  р о т о р н о г о  вен ти лято р а ф и р м ы  Solarton 
Electronic Group.

Точильный 
прибор
Д о м а ш н и й  электриче ский точи льный 
п р и б о р  д л я  ножей и нож ни ц  « Н М  3600» 
( ф и р м а  «Philips», Ф Р Г )  про ст  и у д о б е н  
в о б р а щ е н и и .  При  точке  но ж  п ом ещ аю т 
в н а к л о н н у ю  п р о р е з ь  (н ож ни ц ы  —  в 
в е р ти к а льн у ю ) и нажимают пальцем 
клавиш ный  выключатель  на задней сте н 
ке корпуса.
Г о р и з о н т а л ь н о  ра спо лож енны й  п о д  п р о 
резями точил ьный диск  пр и в о ди тся  в 
д в и ж е н и е  э ле к тр о м о то р ч и к о м  м о щ н о 
сть ю 12 вт, пи тающимся о т  сети п е р е 
м е н н о го  и постоянного  тока.

•■Die Kun st und das schöne Heim»,  1964, Juni,  
N  9



ХРОНИКА

ВЫСТАВКА 
«СОВЕТСКАЯ 
ТЕХНИЧЕСКАЯ 
КНИГА» 
В СШ А

В м арте  1963 го да  Госуда рс тве нным 
К о ми те том  по к о о р д и н а ц и и  нау чно-ис 
следо ва те ль ски х  р а б о т  С С С Р  бы ла о р г а 
низована выставка «С о в е т с к а я  те хни че
ская книг а».  Выставка экспонировалась 
в Н ью  Й ор ке ,  Чикаго,  Де тр о й те .  
Чикагский клуб ,  о б ъ е д и н я ю щ и й  в е ду щ и е  
газеты и т е ле ц е нт р ы  С Ш А ,  п р и с у д и л  
советской выставке технической книги 
почетный приз л у ч ш е й  выставки 
1963 года.
Ху до ж е с тв е н н о -к о нс т р у к т о р с к и й  пр оект 
этой выставки, ее эк спози ци ю  разра ба
тывал В Н И И Т Э .
Выставка была п о д г о т о в л е н а  с о т р у д н и 
ками Г о су дарст ве нной  п у б ли ч н о й  научно-  
технической би блиотек и.
А в то р ы  ху до ж е с т в е н н о -ко н с т р у к т о р с к о г о  
про екта :  ар хите ктор  Ю .  Сом ов , инже
нер Ю .  Иванов и сц ен ар ист Е. Тарханова. 
О с у щ е с т в л е н  пр о ект п р о и з в о д с т в е н н о 
о ф о р м и т е л ь с к и м  к ом бин ато м В Д Н Х  и 
опы тным пр о и з в о дств о м  В Н И И Т Э .  
Выставка пользо ва лась б о л ь ш и м  успе 
хом у американцев.

ВЫСТАВКА 
«СИНТЕТИЧЕСКИЕ 
МАТЕРИАЛЫ 
В НАРОДНОМ 
ХОЗЯЙСТВЕ»

В Л е н и н г р а д с к о м  д о м е  нау чно-те хниче
ской п р о пага нд ы  открыта пос то ян но 
де йству ю ща я выставка «С инт е ти ч е ск и е  
материалы в н а р о д н о м  хозяй стве».  О н а  
посвящена до с ти ж е н и я м  п р о м ы ш л е н 
ности Л е н и н г р а д с к о г о  эконом ического 
района в освоении новых мате риалов. 
Ц е н т р а л ь н о е  мес то  на выставке занимает 
р азд ел  « М е т о д ы  п е ре работки  си н те ти ч е 
ских м ате риа лов» ,  г д е  показаны такие 
про гр ес сивн ы е мето ды  ф о р м о о б р а з о в а 
ния, как ли ть е  п о д  да влени ем ,  эк стр у-  
дировани е,  пневматическое ф о р м о в а 
ние и д р .  Э к спони ру ется  б о л ь ш о е  к о л и 
чество изд ели й,  д е та лей  и у злов ,  п р и 
меняемых в тя ж е л о м  маш ин ост ро ении , 
машиностр ое нии , агрега то стр ое нии,  су 
д о строе нии ,  энерго маш инос тр оен ии , п р и 
б о р о с тр о е н и и  и ради о э ле к тр о н и к е ,  п р о 
м ы ш ленном  и ж и л и щ н о м  стр оите льстве.  
П р е д с та в л е н ы  также мате риалы,  и з д е 
ли я  ле гк о й  про м ы ш ле н н о сти  и бытовое 
об ор уд ов ание .

А. С у щ е н к о
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Б е м  А .  У.
М и к р о м и н и а т ю р и з а ц и я  в 
э л е к т р о н и к е . — « Аме р ик а » ,  1964 ,  
№  93 ,  с . 3 9 — 41 .
Применение новых «ультрамикроми- 
ни атю рны х »  тонкопленочных схем в 
п р о изво дстве  бы строд ействую щ их в ы 
числительных машин и других с л о ж 
ных электронны х приборов.

К о р о л е в  А.  Н.
К  в о п р о с у  о в е л и ч и н е  я р к о 
с т и  с в е т о в ы х  с и г н а л о в  д л я  
в н у т р е н н е й  с и г н а л и з а ц и  и.—  
«С ветотехн и ка» ,  1964 ,  I V ,  №  4, стр. 
18— 20.
Определение наиболее допустимой я р 
кости сигналов, не в ы зы в а ю щ е й  пони
жения работоспособности оператора,  
длительно работаю щ его  на пульте со 
световы ми сигналами.

Б л е к  М и ш а .
П о д г о т о в к а  х у д о ж н  и к о в -  
к о н с т р у к т о р о в  в К о р о л е в 
с к о м  к о л л е д ж е  и с к у с с т в . —  
« А н г л и я » ,  1 9 6 4 ,  №  3, с. 4 — 7, 9 — 15, 
илл.
С т а т ь я  М .  Блек а ,  профессора техни
ческой эстетики в К оролевском кол
ледже в Л он доне о  системе подготов
ки худож н иков-конструкторов. З а д а 
чи, программа и методы обучения. О р 
ганизация учебного процесса.

М а л ь д о н а д о  Т .
А к т у а л ь н ы е  п р о б л е м ы  д и 
з а й н а .  —  «Д ек орати вн ое  искусство
С С С Р » ,  1964, №  7, с. 18— 20 ,  илл.
Р азли чны е определения понятия «п р о 
мышленное искусство».  Теоретические 
и практические проблемы, возн икаю 
щие на пути р азвития «промыш ленно
го искусства».

Г  о л е м б и е в  с к а я А .
Ч е л о в е к  в х о д и т  в р а д у г  у... 
« С о в е т с к а я  кул ьт ур а» ,  1964 ,  2 8  июля, 
с. 2.
Т ехн и ческая  эстетика на предприяти
ях Л атви и .  О св е щ ае т ся  работа  Р и ж 
ского С Х К Б .  Большое внимание уде
ляется  вопросам  культуры  п роизво д
ства .

М а н и з е р  М.
О  х у д о ж е с т в е н н  о-п р о м ы  ш-  
л е н н о м  о б р а з о в а н и и .  —  « Д е 
коративное искусство С С С Р » ,  1964, 
№  7. с. 1 - 3 .
П роцесс  перестройки художественного 
обр азован и я  в стране. Х у дож естве нн ое  
конструирование как одно из основ
ных направлений, сущ ес тв у ю щ и х и 
художественном о бразован и и.  Р абота  
по перестройке, проделанная худож е
ственными вузами страны .

Д о л м а т о в с к и й  Ю.  
Х у д о ж е с т в е н н о е  к о н с т р у и 
р о в а н и е  к а к  п р о ф е с с и я .  —  
« Д ек о р ати вн о е  искусство С С С Р » ,
1964 ,  №  7, с. 13— 17, илл.
С тать ей  откры вается  дискуссия о 
сущности профессии художника-конст- 
руктора .  А в т о р  исходит из экономиче
ского обоснования разделения труда и 
необходимости специализации худож- 
ников-консгрукторов.

М е р ж а н о в  Б.  М е б л и р о в к а  
к в а р т и р  в д о м а х  г о с т и н и ч 
н о г о  т и п а .  —  «Ж и ли щ н ое строи
тельство» ,  1964, №  7, с. 13— 16, илл. 
П роблем а  сдачи в эксплуатаци ю  меб
лированных квартир в д о м ах  гостинич
ного типа. Выбор наиболее приемле
мых типов мебели, о б щ и е  принципы 
расстановки мебели.

К а ч е с т в у  —  г л а в н о е  в н и м а -
н и е.— « П р а в д а » ,  1964,  2 8  июля, с. 1. 
П ередовая ,  посвящ енная вопросам по
вышения качества  т о вар о в  широкого 
потребления.

Н е ш у м о в  Б. ,  О р л о в  К  П р и н 
ц и п ы  п р о е к т и р о в а н и я  м е б е 
л и  о б щ е с т в е н н ы х  з д а н и  й.—  
«А р х и т е к т у р а  С С С Р » ,  1964 ,  №  7, 
с. 3 1 — 35 ,  илл.
Х а р а к т е р и з у ю т с я  наб оры  детской ме
бели с функционально-конструктивной 
и технологической точек зрен ия ( П К Б  
С о в н а р х о зо в  Л итовской  и Латвийской 
С С Р ) .  И з  наборов мебели для адми
нистративных помещений отмечаются 
работы  Экспериментально-конструк
торского бюро С о в н а р х о з а  Л итовской
С С Р .
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Р о з е н б л ю м  Е.
Х у д о ж е с т в е н н о е  к о н с т р у и 
р о в а н и е  к а к  п р о ф е с с и я .  —  
« Д ек о р ати вн о е  искусство С С С Р » ,  
1964, №  7, с. 13—>17, илл.
С т а т ь я  п род ол ж ает  спор о проблеме 
специализац ии  худож н ика-конструкто
ра. А в т о р  считает, что у зкая  специа
ли зац и я  меш ает комплексному под
ходу к конструированию  промышлен
ных изделий.

W i l s o n  F o r r e s t .  T h e  D e t a i l s  
o f  D e s i g n .  -  Interiors,  1964, vol. 123, 
No 8 , p. 9 3 - 9 6 ,  ill.
Д е т а л и  проектирования интерьера. 
Н еобхо ди м ость  изучения и правильно
го применения но вы х материалов и 
методов их о б р або тки .  П ример т щ а 
тельной разр аб о т ки  деталей интерьера 
в проектах худож н ика-кон структора 
Ф .  Э н ф и л ьд а  ( С Ш А ) .

С е р д и о к о в  А.
Р а д у г а  в  ц е х е .  —  «С о вет ск ая  Р о с 
сия» ,  1964 ,  5 июля.
О  ц в етов ом  оформлении цехов Р о с т 
сельмаша.

L o n e  W o l f ,  O r g a n i z a t i o n  M a n  
o r  G i a n t  J u g g e r n a u t ?  -  Inte
riors, 1964, v.  123, N o  7, p. 5 5 - 1 1 1 ,  ill. 
П роектирование интерьеров отелей, 
мотелей и р есторан ов ;  художник-кон- 
структо р ,  работаю щ и й  сам о стоя тель
но; художественно-конструкторское 
б ю р о  архитектурной фирмы, р а б о т а ю 
щее в содру ж естве  с другими н е за в и 
симыми организациям и;  художествен- 
но-конструкторское бю ро крупной кор
порации. П ри м еры  выполняемых ими 
работ.

Т е х н и ч е с к а я  э с т е т и к а  в 
о б щ е с т в е н н ы х  с о о р у ж е н и 
я х .  —  «А н г л и я » ,  1 9 6 4 ,  №  3, с. 8 , 
цветн . илл.
Р о л ь  технической эстетики в улучш е
нии внешнего вида и удобства  о б щ е 
ственны х сооружений в  Англии. И л 
л ю стр и р у ю тс я  и нтерьеры  новых в о к з а 
лов,  новый тип будки телефон а-авто
м ата,  телефон -автомат,  интерьеры су
дов  и др.

L ' O b j e t .  -  La vil le collective, 1964, 
mai, v.  30, N o  346, p. 692 -7 01,  ill. 
Н еобхо ди м ость  « эст ети зац и и »  предме
то в  бытового назначения. Рождение 
новых форм, а та к ж е  их эвол ю ц ия  в 
зависимости от уровня технического 
разви ти я .  И ллю страц и и  и краткие 
описания 30  различн ы х изделий как 
о б р а зц о в  применения принципов те х
нической эстетики: светильников, ме
бели, посуды, электроприборов и т.  д.

X  а у Д ж е к .
О б  о т в е т с т в е н н о с т и  х у д о ж 
н и к  a -к о н с т р у к т о р а .  —  « А н г 
л и я » ,  1964,  №  3, с. 3 0 — 37, илл. 
С т а т ь и  председателя английского О б 
щ е с т в а  худож ников-конструкторов в 
1 9 6 3  г., известного  художника-конст- 
ру ктора  Д .  Х а у  о  значении х у дож е
ственного конструирования промы ш 
ленных изделий в ж изни  общ ества .  
И л лю с тр и р у ю тся  р аб о т ы  Д. Х а у :  те
рапевтический аппарат ,  автобусная  
остановка,  электр очасы  и др.

R e c o m m e n d e d  L e v e l s .  D o  t h e y  
P a y ? -  I l luminating Engineering,  1964, 
v .  L I X ,  N o  4, p. 2 1 5 -2 2 7 ,  ill.
Уровни освещенности и модели све
тильников, рекомендуемые для типог
рафий, контор, магазинов, ш кол  и 
других помещений.

D e s i g n  A w a r d s .  -  Architect's 
Journal,  1964, M a y ,  N o  20, p. 9 5 - 9 7 ,  
ill.
П еречень английских изделий, полу
чивших в  1964  г. премии «Д и за й н  
Ц е н т р а »  или герц ога  Эдинбургского 
« З а  элегантн ость  конструкции»: х ру
ст ал ьн ая  посуда, велосипед, элек тр и 
ческие настенные ч асы  и др.

R o u s s i  a u x  P.  S a l o n  d u  c a m 
p i n g  d u  c a r a v a n i n g  e t  d e s  
s p o r t s .  -  Revue de l 'Al uminium,  1964, 
avril, N o  319, p. 4 4 7 -4 4 9 ,  ill.
О б з о р  оборудования для  кэмпинга, а 
та к ж е  спортивных то варов  и моделей 
караванов ,  представленных в  специ
альн ом парижском Салоне (апрель  
1 9 6 4  г.) . И ллю с тр ац и и  и описания 
конструкций 2  моделей японских пор
тати вны х сти ральн ы х машин д л я  к эм 
пинга. О тм ечается  широкое и сп ользо
вание алюминия.
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ХРОНИКА УСЛОВИЯ п о д п и с к и  
НА 1965 ГОД

С е м и н а р  по  х у д о ж е с т в е н н о м у  к о н с т р у и 
р ов ани ю  и а р хи те ктур е п р о ш е л  в С т о к 
г о ль м е  с 17 по  29 августа 1964 года.  Это 
шестой  сем инар , организованный Н а ц и о 
нал ьно й А с с о ц и а ц и е й  шве дс ких  архи 
тект ор ов , Ш в е д с к и м  о б щ е с т в о м  по 
х у д о ж е с т в е н н о м у  констр у и р о в а н и ю  и 
Ш в е д с к и м  и нсти ту том  п о  к у ль ту р н ы м  
связям. В нем пр и н я ли  уч ас ти е х у д о ж 
ни ки -к о н стр у к то р ы ,  архитекторы , с т у д е н 
ты х у дож е ств енны х училищ.

Японским п р ав и те ль ств ом  изданы два 
закона, з а щ и щ а ю щ и е  авторские права 
иностра нны х х у д о ж н и к о в -к о н с т р у к т о р о в .  
В связи с этим японское М И Д  и зд а л о  
б р о ш ю р у  на англ ийско м языке «К ак  
Япон ия за щ и щ а е т  авторские права 
х у д о ж н и к о в -к о н с т р у к т о р о в » .  В б р о ш ю р е  
от мечается,  в частности,  что японское 
прав и те ль ств о ор г а н и зо в а ло  к о о р д и н а 
ц ию  в области  х у д о ж е с тв е н н о го  кон ст 
руир ов ания ,  со з да в  4 ц ентра  по р е г и 
страции новых ра бо т японских и з а р у 
бежных х у до ж н и к о в -к о н с т р у к т о р о в .

19 ф е в р а л я  в Б р ю с с е л е  о ткр ы лась выс
тавка « Д и з а й н  Ц е н т р а »  Бельгии, в к о т о 
р о й  п р и н я л и  участие « Д и з а й н  Ц е н т р ы »  
семи стран.

М и н и с т е р с т в о  тр анспорта  Канады п о р у 
ч и л о  О т д е л у  ху д о ж е с тв е н н о го  ко н ст 
р уи р о в а н и я п р и  М и н и ст е р ст ве  (с о з д а н 
н ом у  в 1959 г.) о б о р у д о в а н и е  и о ф о р м 
лен и е залов о ж и д а н и я  аэр о по рт о в  в г о 
род ах  Т о р о н т о ,  М о н р е а л ь ,  М а ль т о н ,  
Э д м о н т о н  и Виннипег.

С о в е т  по  х у д о ж е с т в е н н о м у  к о н с т р у и р о 
ванию Пакистана о б н о в и л  состав св оего 
Ко митета,  кото р ы й  сос тои т те перь из 6 

пред ста в и те ле й  от го суда рств а  ( М и 
нистерства про м ы ш ле нно сти ,  то рг ов ли,  
фина нсов,  Н а ц и о н а л ь н о го  к о л л е д ж а  ис
кусства и ху д о ж е с т в е н н о го  к о н с т р у и р о 
вания) и из 11 пред ста в и те ле й  п р о м ы ш 
л енност и  и то рг ов ли.
Пакиста нское  правите льств о изучает 
также п р о е к т  созда ни я Ц е н т р а ,  ц е л ь ю  
к о то р о го  явится под го т о вк а  кадров 
х у д о ж н и к о в -к о н с тр у к то р о в ,  орга низа ци я 
выставок, к о н ф е р е н ц и й  и т. д.

П о  инициативе К а л и ф о р н и й с к о г о  у ни
верситета ( С Ш А )  о рг ани зу ется  выставка 
« Х у д о ж е с т в е н н о е  к онстр у и р о в а н и е  в 
Я пон ии» .

В А н г л и и  издан а книга « Г р а ф и ч е с к о е  и 
эстетическое о ф о р м л е н и е  бланков  д л я  
го суда рст в енны х ад министративных у ч 
р е ж д е н и й » .  На конкретных при мер ах  
п р и в о д и тс я  пере чень элемент ов,  со став
л я ю щ и х  к о м п о з и ц и ю  бланка.

1. И н ф о р м а ц и о н н ы й  б ю л л е т е н ь  

«Те хническая эстетика»

У с л о в и я  подписки:

на 12 месяцев —  8  руб.  40 коп. 

на 6  месяцев —  4 руб.  20 коп. 

на 3 месяца —  2  руб. 10  коп.

Ц е н а  о т д е л ь н о г о  номера —  70 коп.

Под пи ск а на б ю л л е т е н ь  «Техническая 

эстетика» при ним ае тся  в пункт ах по д п и с 

ки «С о ю з п е ч а т ь » ,  гор од ских и районных 

у злах и отде ле н и я х  связи, об щ еств ен

ными ра спр ост р анителями  печати на 

пре дпр ият иях ,  стройках,  в у чре жден ия х,  

в учебных заведениях, колхозах и сов

хозах. Инде кс  70979.

II. Реф ер ат ив ная  и нф о р м а ц и я

«Х у д о ж е с т в е н н о е  конструи ров ани е»

В серии п у б ли к у ю т с я  мате риалы о 
з а ру беж ном  опы те  в о б л а с т и  х у д о ж е 

ств енного конструирования.

Пе р и о д и ч н о с т ь  —  24 н о м ера в год. 

У с л о в и я  под писки: 

на 12 м е с я ц е в — 6  руб.  

на 6 месяцев —  3 руб.  

на 3 месяца —  1 руб.  50 коп.

III. Би бли ографи ческий  аннотированны й  

указатель

П у б л и к у ю т ся  аннотации и б и б ли о г р а 

ф ичес кие описани я на статьи и книги 

по всем вопросам худо ж е ств е н н о го  кон 

стр уирования и технической эстетики.

П е р и о д и ч н о с т ь  —  4 ном ер а в год. 

С то и м о сть  г о д о в о й  п од писк и  —  5 руб .

20 коп.

П о д п и с к у  на р е ф е р а т и в н у ю  и н фо рм а

ц ию  «Х у д о ж е с т в е н н о е  к о н с тр у и ров ани е»  

и би б ли о г р а ф и ч е с к и й  аннотированный 

указа тель п р о и з в о д и т  Всесоюзный науч

н о -и ссле дов ате льск ий  институт техниче

ской эстетики.

П о д п и с н у ю  пла т у  с л е д у е т  пере во ди ть  

почтовым п е р е в о д о м  по а д р е с у :  Москва, 

И-223, В Н И И Т Э .

Расчетный счет  №  58522 в отде лен ии 

Госбанка при В Д Н Х .



Цена 70 к. Индекс 70979

И н ж е н е р ы  и х у д о ж н и к и -  

к о н с т р у к т о р ы ,  т е х н о л о г и ,  

с о т р у д н и к и  н а у ч н о -  

и с с л е д о в а т е л ь с к и х  и п р о е к т н о 

т е х но л о г и ч е с к и х  и н с ти тут о в ,  

к о н с т р у к т о р с к и х  б ю р о  и 

п р о м ы ш л е н н ы х  п р е д п р и я т и й  —  

все с п е ц и а ли с т ы ,  за и н те р е с о в а н н ы е  

в с о з д а н и и  с о в р е м е н н о й  п р о д у к ц и и  

о т л и ч н о г о  качества,  

читайте б ю л л е т е н ь  

« Т е х н и ч е с к а я  эст етика  »!

Б ю л л е т е н ь  «Т е х н и ч е с к а я  эстети ка »  

п у б л и к у е т  м ате риа лы :  

ц вет  и св е т  на п р о и з в о д с т в е ;  

р а ц и о н а л ь н а я  о р г а н и за ц и я  

р а б о ч е г о  места;  

л у ч ш и й  о т е ч е с тв е н н ы й  и 

з а р у б е ж н ы й  опыт х у д о ж е с т в е н н о г о  

к о н с т р у и р о в а н и я  и з д е л и й  

м а ш и н о с т р о е н и я  и к у л ь т у р н о -  

б ы т о в о г о  наз начения;  

кр и ти ч е с к а я  о ц е н к а  эстет и чес ких 

и т е хни ческ и х  д о с т о и н с т в  

и з д е л и й  п р о м ы ш л е н н о с т и ;  

т е о р и я  и и сто р и я 

т е х ни ч е с к о й  эс тетики;

ЧИТАЙТЕ БЮ ЛЛЕТЕНЬ  
ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА

с в е д е н и я ,  н е о б х о д и м ы е  х у д о ж н и к у -  

к о н с т р у к т о р у  по и н ж е н е р н о й  

п с и х о л о г и и ,  г и ги ене т р у д а ,  

м е д и ц и н е ,  оптик е,  акустике , 

механ ике , ан атомии ч е лов ек а;  

м е т о д ы  ра сче та  э к о н о м и ч е с к о г о  

э ф ф е к т а  о т  в н е д р е н и я  

т е х н и ч е с к о й  эс тетики.

С п у т н и к и  и зд е л и й :  

у пак ов ка,  этикетки, то вар ны е 

знаки, ре к лам а.

С т а т ь и  с о п р о в о ж д а ю т с я  цвет ным и 

и ч е р н о -б е л ы м и  и л л ю с т р а ц и я м и .  

У с л о в и я  п о д п и с к и  на 1964г. 

на г о д  —  8  ру б .  40 коп.  

на 6  м е с я ц е в  —  4 р у б .  20 коп.  

на 3 м е с я ц а  —  2  р у б .  10  коп.  

ц ен а о т д е л ь н о г о  н о м е р а  —  70 коп.  

П о д п и с н у ю  п ла т у  с л е д у е т  

п е р е в о д и т ь  п о ч т о в ы м  п е р е в о д о м  

по а д р е с у :  М о с к в а ,  И-223 ,

В с е с о ю з н ы й  н а у ч н о - и с с л е д о в а т е л ь с к и й  

и н с т и т у т  те хни ч е ск о й  эстетики. 

Рас четн ы й  счет  №  58522 в 

о т д е л е н и и  Го с б а н к а  п р и  В Д Н Х .

П о  п р о с ь б е  ч и та т е л е й  

п о д п и с к а  п р и н и м а е тс я  с к а ж д о г о  

о ч е р е д н о г о  месяц а.


